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Paulina Swiecanska, Agata Zyczkowska

Wstep

Projekt Centrum Sztuki Tanca w Warszawie powstat z inicjatywy orga-
nizacji pozarzadowych wspolpracujacych w ramach Branzowej Komi-
sji Dialogu Spotecznego ds. Tanca przy Biurze Kultury m.st. Warsza-
wy. Byly to fundacje, stowarzyszenia, kolektywy taneczne oraz artysci
1 artystki niezalezni dzialajacy aktywnie na rzecz mieszkancow War-
szawy 1 zajmujacy sie tworczoscig w obszarze tanca wspotczesnego,
performansu i sztuk pokrewnych, w tym produkcja i prezentacja spek-
takli, edukacjg tanecznag, krytyka i teorig tanca.

Proby stworzenia w Warszawie stalego miejsca dla tanca sigga-
ja 1933 r. i inicjatywy Tacjanny Wysockiej, przy wspotpracy artystek
Teatru Wielkiego i kilku tancerek akrobatycznych. Jednak przez kolej-
ne dziesigciolecia takie miejsce nie powstato. Po przemianie ustrojowe;j
w 1989 r. taniec wspodtczesny zaczat sie rozwijac. W latach 90. powsta-
to kilka festiwali, niektére z nich majg coroczng odstone do dzis, jak
np. Festiwal Cialo/Umyst. Dzigki inicjatywie srodowiska taneczne-
go zarowno warszawskiego, jak i ogoélnopolskiego minister kultury
1dziedzictwa narodowego powotat Instytut Muzyki i Tanca, ktory m.in.
prowadzi projekt regularnych prezentacji spektakli w Teatrze Studio
w Warszawie pod nazwg Scena Tanca Studio. Poczawszy od 2001 r.
powstato wiele organizacji pozarzadowych, ktore probowaty stworzy¢
stale miejsce 1 organizowaly regularne prezentacje artystow i artystek
tanca. Powstatly takie miejsca, jak Centrum w Ruchu, Warsaw Dance
Department, LUB/LAB czy Komuna// Warszawa, goszczaca oprocz
teatru takze taniec i performans. Realizowano projekty prezentujace
warszawskich artystow. Niektore z nich powstawaty z inicjatywy orga-
nizacji pozarzadowych, jak Warszawska Scena Tanca czy Warszaw-
ska Platforma Tanca, inne wspierane byly przez instytucje kultury, jak



Aktywizm Tanca w Nowym Teatrze czy stale od lat obecny program
taneczny w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.

Wszystkie te dziatania doprowadzity do powstania projektu Cen-
trum Sztuki Tanca w Warszawie — CST. CST rozpoczeto dziatalnos¢
juz w roku 2016, w Mazowieckim Instytucie Kultury, czteromiesigcz-
nym projektem pilotazowym, ktdry zostal bardzo dobrze przyjety
zaroOwno przez srodowisko tanca, jak i przez Biuro Kultury oraz Mia-
sto Stoteczne Warszawa. Dzigki temu kolejne trzy lata — 2017-2019 —
to czas rozwoju i dlugofalowego dziatania CST.

Glownym celem projektu Centrum Sztuki Tanca byta promocja
dziatan warszawskich organizacji pozarzadowych, kolektywow oraz
artystow i artystek poprzez opracowanie atrakcyjnej oferty kulturalne;j
dla mitosnikéw i mitosniczek tanca, a takze wspodtpraca na polu arty-
stycznym, edukacyjnym, spolecznym i teoretycznym.

W 2016 r. w ramach projektu pilotazowego kazda ze wspotdziataja-
cych organizacji pozarzadowych zaprezentowata spektakl lub wyktad
performatywny, ktory jej zdaniem byt w tamtym momencie najbardziej
reprezentatywny i oddajacy charakter danej organizacji czy kolektywu
tanecznego. Dopetnieniem wizualnym byty prezentacje multimedialne
fundacji i stowarzyszen, przyblizajace ich dziatania artystyczne, spo-
teczne i edukacyjne.

W 2017 r. Centrum Sztuki Tanca przeniosto si¢ do Domu Kul-
tury Kadr ze wzgledu na remont Mazowieckiego Instytutu Kultury.
W ramach programu prezentacji spektakli w roku 2017, jako kurator-
ka programu artystycznego, wybratam prace, ktore obrazowaty szero-
kie spektrum warszawskiego tanca wspolczesnego. Znalazty si¢ w nim
improwizacje taneczne, spektakle oparte na strukturze, prace instala-
cyjne, spektakle teatrow tanca, prace interdyscyplinarne czy perfor-
manse. Po spektaklach odbywaty sie spotkania artystow z widzami
zaré6wno w formie tradycyjnej rozmowy prowadzonej przez modera-
tora z mozliwos$cia zadawania pytan tworcom, jak i w formie ekspery-
mentalnej, umozliwiajacej kazdemu uczestnikowi spotkania wypowie-
dzenie si¢ na temat spektaklu.

Program w 2017 r. podzielony byl na dwa cykle. Pierwszy to
Morze mozliwosci, gdzie kluczem doboru spektakli byta roznorodnosé



technik, stylow, dramaturgii tanecznych i strategii choreograficznych.
Prezentacje prac obrazowaly rézne praktyki i rozmaite podejscie do
tanca. Byly to zaré6wno prace wczesniej zauwazone na festiwalach,
jak 1 premiery, a takze spektakle artystow debiutujacych w dziedzi-
nie tanca wspotczesnego i performansu. Drugi cykl to Oko cyklonu.
Spektakle prezentowane w tym cyklu podejmowaty wazne tematy na
bardzo rézne sposoby. Artysci i artystki uzywali improwizacji, budo-
wali napigcie z mikroruchéw, korzystali z narzedzi performatywnych,
faczyli rozne style taneczne, rézne dziedziny sztuki, tworzyli instalacje
lub dziatali na pustej przestrzeni. Jedno taczylo te spektakle: podejmo-
wanie watkow waznych, burzliwych, ekstremalnych, czasem szokuja-
cych, cho¢ bliskich kazdemu.

W roku 2018 Centrum Sztuki Tanca w Warszawie kontynuowa-
o dziatania w Domu Kultury Kadr, gdzie zostaly zrealizowane dwa
programy artystyczne: program prezentacji spektakli oraz program
koprodukcji i premier CST. Komisja w sktadzie: Julia Hoczyk, Adam
Kaminski i1 Janusz Marek wybrata spektakle i koprodukcje sposrod
nadestanych zgloszen. Prace byty bardzo réznorodne, prezentujace roz-
maite rodzaje tanca zarowno warszawskich tworcow i tworczyn, jak
artystow i artystek z Polski. Wraz z Pauling Swigcanska poszerzyly-
$Smy program, zapraszajac tworcéw z Motdawii i Szwajcarii, ktorzy
brali udziat w letniej odstonie programu artystycznego. Gtoéwng tema-
tyka roku 2018 w CST byta szeroko pojeta edukacja w dziedzinie tanca
wspolczesnego. Oprocz warsztatow praktycznych i programow z teo-
rii oraz krytyki tanca zostala przedstawiona bogata oferta spektakli
oraz premierowych koprodukcji, stanowigca dopehienie i kwintesen-
cje dziatan edukacyjnych. W tym roku zostaly zaprezentowane duety
taneczne (trzynascie prac), co takze obrazuje tendencje panujace w sztu-
ce tanca tworzonej przez artystki i artystow niezaleznych. Nowoscia
roku 2018 byta realizacja czterech koprodukeji, w tym dwoch skiero-
wanych do dzieci i mlodziezy, zgodnie z misja edukacyjng CST. Dzie-
ki temu Centrum Sztuki Tanca w Warszawie stalo si¢ takze miejscem
wspierajgcym powstawanie nowych produkcji tanecznych.

Rok 2019 to powrdt Centrum Sztuki Tanca do Mazowieckiego
Instytutu Kultury, do odremontowanych przestrzeni przeznaczonych



dla sztuki tanca. CST od poczatku zwigzane byto z Mazowieckim
Instytutem Kultury — gdzie, jak wspominatam, z sukcesem realizowa-
na byta pilotazowa wersja projektu. Ze wzgledu na renowacj¢ i remont
zabytkowego budynku przy ul. Elektoralnej 12, na dwa lata miejscem
dla tanca w Warszawie staty si¢ nowoczesne wng¢trza Domu Kultury
Kadr. W 2019 r. remont w Mazowieckim Instytucie Kultury zakonczyt
si¢ 1 dzickujgc DK Kadr za wspdlny czas, powrdciliSmy do odrestau-
rowanych i powiekszonych wnetrz w centrum miasta.

W 2019 r. kluczowym zagadnieniem, ktoremu postanowilismy si¢
przyjrze¢, byla tematyka spoteczna. Program prezentacji spektakli oraz
program koprodukcji i premier CST byt kontynuowany. Komisja w skta-
dzie: Magda Chabros, Joanna Chitruszko, Julia Hoczyk, Hanna Raszew-
ska-Kursa pod moim przewodnictwem wybrata spektakle oraz koproduk-
cje w drodze konkursu. Zrealizowane zostaly trzy koprodukcje wybrane
przez komisj¢ oraz dwie koprodukcje organizatorow projektu: Fundacji
Artystycznej Perform i Fundacji Rozwoju Teatru ,,Nowa Fala”.

Ten rok to takze wspotpraca z Polska Siecig Tanca (PST) organizo-
wang przez Instytut Muzyki i Tanca. PST to pierwsza sformalizowa-
na sie¢ wspolpracy migdzy instytucjami i organizacjami wspierajacy-
mi rozwdj tanca wspotczesnego w Polsce. Kazdego sezonu partnerzy
sieci wybieraja do wspdlnego repertuaru najciekawsze produkcje pol-
skich niezaleznych artystow i instytucjonalnych zespotow tanecznych.
Spektakle nominowane na dany rok w ramach sieci odwiedzaja osrodki
partnerskie. W roku 2019 sie¢ tworzyto dwunastu partnerow w jedena-
stu miastach, prezentujacych dziewie¢ wieczorow tanecznych z udzia-
fem ponad siedemdziesigciu artystow. Centrum Sztuki Tanca w War-
szawie wybrato do sieci jedna ze swoich koprodukcji, ktéra miata
szanse zaistnie¢ zarowno w stolicy, jak i w miastach partnerskich PST.

Nie bez znaczenia jest silna obecnos¢ kobiet w warszawskim tancu,
co pozostawia $lad na tematyce spektakli. Podczas wrzesniowej kon-
ferencji Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii w XX i XXI
wieku zaprezentowatam autorski program ,,Choreografia jest kobieta”.
Spektakle wybratam z puli prac rekomendowanych przez pigcioosobo-
wa komisje CST. Pytanie, czy choreografia jest kobieta, by¢ moze dla
niektorych kontrowersyjne, miato na celu wywota¢ dyskusje na temat



kondycji niezaleznego tanca w Warszawie, ktory w duzej mierze two-
rzony jest przez kobiety: choreografki, tancerki i performerki. Ich spek-
takle, w tym takze te zaprezentowane w Centrum Sztuki Tanca podczas
konferencji, zahaczaty o etos — obowigzujacy w danej grupie spotecz-
nej zbior idealnych wzorcdw kulturowych, ktore tworzg styl zycia. Etos
ulega jednak transformacjom pod wpltywem zmian spotecznych, takze
zmian w statusie kobiet. Jaki wptyw ma to na taniec wspotczesny w sto-
licy w XXI wieku? Konferencja i dopetniajace ja spektakle mialy na
celu zainicjowanie dyskusji na temat kondycji spoteczenstwa w kontek-
$cie tanca przy silnej obecnos$ci kobiecych wypowiedzi artystycznych.

Wazng inicjatywa CST jest takze ,, Taneczny kalendarz Warszawy”
na stronie internetowej projektu. Zamieszczane w nim sg informacje
o wydarzeniach z dziedziny tanca i sztuk pokrewnych, ktére odbywaja
si¢ nie tylko w CST, ale w catej Warszawie. Kalendarz jest bezcennym
narzgdziem, utatwiajacym mitosnikom i mito$niczkom tanca poszuki-
wanie ciekawych wydarzen z tej dziedziny sztuki.

Centrum Sztuki Tanca w Warszawie to miejsce, ludzie, pasja i spo-
tkania. Przez trzy lata budowali$my relacj¢ migdzy artystami i widza-
mi, migdzy pedagogami i edukatorami tanca a uczestnikami warszta-
tow, miedzy krytykami i teoretykami a odbiorcami naszych wydarzen
podczas spotkan po spektaklach i prelekcji na konferencjach nauko-
wych, poprzez publikacje naszych ksigzek o tancu i recenzji ze spek-
takli na stronie internetowej CST.

Projekt Centrum Sztuki Tanca w Warszawie powstal z potrzeby
dziatania warszawskich artystow i artystek oraz teoretykow i teorety-
czek tanca, ktorzy wcigz nie majg statego miejsca, w ktérym mogli-
by pracowac. Licze na to, ze dzigki temu projektowi, ktory obrazuje
szeroka skale naszych dziatan, udowadnia wyjatkowy potencjat §ro-
dowiska tanecznego w stolicy, a takze prezentuje mozliwosci rozwoju
w przypadku tak szerokiej wspotpracy organizacji pozarzadowych, juz
wkrétce powstanie w Warszawie miejsce przeznaczone tylko dla tanca.

Agata Zyczkowska, dyrektorka Centrum Sztuki Tanca w Warszawie
Fundacja Rozwoju Teatru ,,Nowa Fala”
agata@fundacjarozwojuteatru.pl



Centrum Sztuki Tanca to kompleksowe spojrzenie na taniec. W latach
2016-2019 staraliSmy si¢ pokaza¢ widzom, ze taniec ma wiele twa-
rzy — nie tylko jako ekspresja sceniczna, ale takze jako dziatania warsz-
tatowo-edukacyjne. Moja rolg w dziataniach Centrum Sztuki Tanca
byto pokazanie pigkna i roznorodnosci form tanca, aby zapozna¢ z nim
jak najszersze grono odbiorcow, ale rowniez aby zapetic luke w sferze
upowszechniania tanca poprzez regularne pisanie o nim, dos§wiadcza-
nie go poprzez warsztaty, ogladanie poprzez kino tanca. Wiele progra-
mow realizowanych w CST bylo niezwykle nowatorskich i kreujacych
nowe $ciezki rozwoju; mamy nadzieje, ze beda one kontynuowane
w kolejnych latach.

ZaczelisSmy w roku 2016, od projektu pilotazowego, w ktorym
spektaklom i rozmowom z widzami towarzyszyly miniwystawy mul-
timedialne, prezentujace artystow wystepujacych danego wieczoru.
Widzowie mogli rowniez poszerzy¢ wiedzg na temat artystow, korzy-
stajgc z przygotowanych na t¢ okazje stanowisk, gdzie mogli obejrze¢
filmy (wizytowki multimedialne) prezentujace ich dorobek. Prowadzo-
ne byly tez warsztaty dla r6znych grup wiekowych i z roznych tech-
nik tanecznych.

W roku 2017 skoncentrowaliSmy si¢ na spektaklach i promocji
nowego miejsca — Domu Kultury Kadr — w ktorym CST goscito przez
dwa lata (2017-2018). Natomiast w latach 2018 i 2019 CST mogto
w pelni rozwing¢ skrzydta i zaprezentowac idee towarzyszaca mu od
poczatku istnienia.

Uruchomili$my nowe programy, ktoérych realizatorzy wybierani
byli w trzech trybach. W pierwszym przez Branzowg Komisj¢ Dia-
logu Spotecznego (BKDS) ds. tanca, w drugim przez komisje kon-
kursowe, ktorej cztonkowie typowani byli przez BKDS ds. tanca (w
przypadku braku kandydatow przez organizatorow CST), a w trzecim
przeze mnie jako kuratorke.

BKDS ds. tanca w 2018 r. wybrato Hanng Raszewska-Kursg, ktora
prowadzita catoroczne warsztaty pisania o tancu, a takze byta kurato-
rem czgsci naukowej ogoélnopolskiej konferencji Taniec w Warszawie.
Spoteczenstwo, edukacja, kultura. Trzydniowa konferencja sktadata si¢
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z trzech czgséci: naukowej (wyklady), praktycznej (warsztaty) i arty-
stycznej (spektakle taneczne) i odbywata sie¢ zarowno w 2018, jak
12019 r. Kolejny program zwigzany byl z animacjami taneczno-rucho-
wymi z dzie¢mi — autorskie animacje Wersja demo prowadzila Magda-
lena Przybysz. Za program warsztatow w roku 2018 z ramienia BKDS
ds. tanca odpowiedzialna byta Maja Katarzyna Molska; dla CST przy-
gotowala cztery programy, do realizacji ktdrych zaprosita znakomi-
tych pedagogow tanca z catej Polski: Klasyka przetlamana (w realiza-
cji Marka Zajaczkowskiego), Pie¢ odston wspotczesnosci (w realizacji
Takako Matsudy, Lukasza Czapskiego, Matgorzaty Haduch, Dominiki
Strozewskiej, Pauliny Wycichowskiej), a podczas konferencji naukowej
Przez pryzmat ruchu (w realizacji I1zabeli Chlewinskiej, Natalii Onisk,
Alicji Ztoch, Anny Oplockiej, Zuzanny Kupidury, Piotra Zgorzelskie-
g0). Warsztaty z réznych technik tanca uzupetnione byty o master class
dla tancerzy, ktory prowadzit Joseph Tmim z Izraela.

W 2018 1. komisja w sktadzie: Joanna Chitruszko, Paulina Swie-
canska i Agata Zyczkowska wybrata dwa programy kina tanca: Ciato
mowi Aleksandry Osowicz wraz z warsztatami tanecznymi oraz Bod)y.
mov Reginy Lissowskiej-Postaremczak. Natomiast w 2019 r. komisja
w sktadzie: Joanna Chitruszko, Piotr Janowczyk i Paulina Swigcanska
do prowadzenia kina tanca w CST zaprosita Regine Lisowska-Posta-
remczak z programem Focus na taniec. Z programoOw animacyj-
nych w roku 2018 komisja w sktadzie: Magdalena Chabros, Iwona
Olszowska i Paulina Swiecanska wybrata Taniec z Parkinsonem War-
saw Dance Department i Fundacji Movementum. Natomiast w roku
2019 komisja w sktadzie: Anna Mizinska, Anna Piotrowska i Paulina
Swiecanska wybrata dwa projekty animacyjne: Podaj dalej — taniec
Agaty Zyczkowskiej i Dawida Zakowskiego, ktorzy pracowali z gru-
pami mtodziezowymi, oraz Obrot Romualda Wozniaka z Zespolem
Odstawienia Sztuki (grupa oséb z problemem alkoholowym) a takze
Pierogi z wisniami grupy AFAR. W tym samym roku komisja w skta-
dzie: Hanna Raszewska-Kursa, Paulina Swigcanska i Iwona Wojnic-
ka wybrata Marte Seredynska na kuratorke ogolnopolskiej konferen-
cji naukowej Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii w XX
i XXI wieku.
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Kolejny cykl powstat w wyniku moich wyboréw kuratorskich.
Do wspolpracy przy wystawach CST zaprositam artyste wizualne-
go 1 historyka sztuki Piotra Janowczyka, ktéry w 2018 r. zapropono-
wal wystawe archiwalnych fotografii wybitnych tancerzy XX wieku —
Barbary Bittnerowny i Witolda Grucy, natomiast w 2019 postawil na
wystawe multimedialng Dances with sculptures — Ich dwoje, ktorej
tematem byla tworczo$¢ Augusta Zamoyskiego i wplyw, jaki na nig
wywart zwigzek rzezbiarza z wiedenska tancerkg Ritg Sacchetto, ktora
eksperymentowala z tancem formistycznym.

Kolejny program, ktorego bylam kuratorka, dotyczyl laborato-
riow srodowiskowych. W 2018 r. do wspotpracy zaprositam Matgo-
rzate Matuszewska, ktora zrealizowata swoj autorski projekt Taniec
w bibliotece — la Danza i el Baile oraz Angelike Mizinska z autorskim
programem dotyczacym godnos$ci artysty w pracy w NGO. W roku
2019 do laboratorium $rodowiskowego dolaczyta Elzbieta Szyman-
ska, ktora poprowadzita Dance Book, wieczor z ksigzkami tanecznymi
wydanymi przez CST lub pod jego patronatem (pig¢ tytutdéw w latach
2018-2019). Kolejny projekt dotyczyt krytyki tanca, do ktorego jako
kuratorke w roku 2019 zaprositam Julie Hoczyk z jej autorskim pro-
gramem Wokot tanca, choreografii i performansu — rozne ujecia tanca
wspolczesnego. Cykl wyktadowo-warsztatowy.

Program warsztatéw w roku 2019 skupiony byl na tygodniowych
intensywnych spotkaniach z pedagozkami i tancerkami z catej Pol-
ski i ich indywidualnymi programami nauczania tanca i ruchu. Pro-
gramy realizowaty Iwona Olszowska, Anna Godowska, Karolina Kro-
czak, Anna Piotrowska, natomiast podczas konferencji w programie
Meskie tanczenie uczyli Artur Grabarczyk, Filip Szatarski, Michat
Adam Goéral. Master class dla tancerzy w autorskiej technice modal
underground w 2019 r. poprowadzit Thierry Verger z Francji. Zaprosi-
tam tez do CST warszawskie §rodowisko kontakt improwizacji, ktore
od 2018 r. regularnie organizuje niedzielne jamy taneczne.

Przez te trzy lata CST stuzylo takze jako goScinna przestrzen na
proby dla artystow i pedagogéw tanca, a takze jako miejsce realiza-
cji projektow finansowanych z innych zrodet. Byty to m.in.: w 2018 r.
projekt badawczy Anny Godowskiej i prezentacja spektaklu Marii
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Stoktosy, a w 2019 Global Water Dances Iwony Wojnickiej, Milon-
ga El Picaflor Urszuli Wojtkowiak oraz regularne spotkania kineto-
graficzne Anny Optockiej.

Opisane powyzej dziatania to niejedyne osiagni¢cie CST. Do tej
pory nie powstata zadna publikacja na temat tanca wspotczesnego
w Warszawie. Ksigzka, ktorg trzymaja Panstwo w rgkach, jest pierw-
sza taka publikacja. Oprocz zdje¢ z kazdego wydarzenia CST w latach
2016-2019 znalazto si¢ w niej siedem tekstow, ktore sg materiatem zro-
dlowym o warszawskim tancu wspotczesnym i jego tworcach.

W roku 2018 do napisania dwoch przekrojowych tekstow zapro-
sifam Soni¢ Niespiatlowska-Owczarek i Wtodzimierza Neubarta.
Powstaty wywiady z artystami, menedzerami i pedagogami tanca. Cykl
wywiadéw Soni Niespiatowskiej-Owczarek poswigcony jest szesciu
warszawskim festiwalom tanca i performansu. Wtodzimierz Neubart
z kolei rozmawiat z siedmioma warszawskimi edukatorami tanca.

Kolejny wywiad réwniez powstat w 2018 r., w okresie zamknigcia
Teatru Academia, teatru, ktory taczyt ruch i taniec z teatrem plastycz-
nym. Wywiad z dyrektorem Teatru Romualdem Wozniakiem przepro-
wadzil Rafat Szambelan.

Natomiast teksty powstale w roku 2019 odpowiadajg na potrzeby
srodowiska tanca w Warszawie, a ich tematy zostaty przedyskutowa-
ne na spotkaniach BKDS ds. tanca w Warszawie. Cztery teksty zostaty
wygloszone pierwszego dnia konferencji Taniec w Warszawie. Sztuka
tanca i choreografii w XX i XXI wieku. Iwona Wojnicka pisze o spo-
sobach finansowania tanca za granicg na przyktadzie modeli niemiec-
kiego i izraelskiego w kontekscie finansowania tafica w Polsce. Joan-
na Tabaka opowiada o budowaniu publiczno$ci tanca w Warszawie.
Wilodzimierz Kaczkowski dzieli si¢ przemys$leniami na temat miedzy-
narodowej wspotpracy warszawskich srodowisk tanca w latach 2014-
-2019. Joanna Stasina i Janusz Marek opisujg Centrum Sztuki Tanca,
jego histori¢, obecny model, a takze plany rozwoju.

Na koncu publikacji wraz z Agatg Zyczkowska umiescity$my
wszystkie programy CST od 2016 do 2019 r., aby pokaza¢ skale i r6z-
norodnos¢ dziatan CST, a takze udokumentowac¢ kilka lat pracy nad
projektem.
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Co dalej z CST, a przede wszystkim ze $Srodowiskiem tafica wspot-
czesnego w Warszawie? Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na to pyta-
nie. Natomiast przez lata realizacji tego projektu uzyskatam odpowie-
dzi na wiele innych pytan. Wiem, ze §rodowisko tanca w Warszawie
preznie si¢ rozwija. Skupia dobrze wyksztatconych, czesto na zagra-
nicznych uczelniach, artystow i pedagogdéw. Dysponuje nieocenionym
potencjatem kreatywnosci i mozliwosci. Rozbudowalo sie, przyciaga-
jac oprocz artystow takze organizatorow, krytykow i animatordw tanca.
Ten projekt pokazat takze, jak wiele jest indywidualnych podejs¢ do
CST, ro6znych modeli i opinii na temat jego zarzadzania i kierowa-
nia. Oczywiscie nie obylo si¢ bez konfliktéw i napieé, ale by¢ moze
ten pazur i ch¢¢ walki, a takze rywalizacji, pozwolily nam przetrwac
w nieprzyjaznych warunkach. Bo fakty méwia same za siebie: w roku
2019 w najwickszym miescie w Polsce, w stolicy, nadal nie ma domu
tanca, budynku, teatru, statej sceny Centrum Sztuki Tanca. Sg za to
pojedyncze elektrony w postaci 0sob czy organizacji, ktore czasami
facza si¢ w grupy, czasami funkcjonujg solo, a czasami, co jest naj-
smutniejsze, rezygnuja z profesjonalnej drogi artystycznej z powo-
du wcigz niewystarczajacego finansowania. Z cala pewnosciag mozna
powiedzie¢, ze takie miejsce jest potrzebne i my, arty$ci, kuratorzy,
pedagodzy, krytycy, menedzerowie i widzowie to wiemy. Pytanie,
kiedy uswiadomig to sobie decydenci finansowi Warszawy.

Cieszg si¢, ze miatam mozliwo$¢ wspotrealizacji tego niezwyklego
i unikatowego na skale Polski projektu, wyptywajacego z potrzeb $ro-
dowiska tanecznego w Warszawie.

Paulina Swigcanska, dyrektorka Centrum Sztuki Tanca w Warszawie

Fundacja Artystyczna PERFORM
paulina.swiecanska@perform.org.pl
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Lista organizacji, kolektywow oraz twércow i tworczyn, ktérzy
realizowali i wspolpracowali w ramach projektu Centrum Sztuki
Tanca w Warszawie w latach 2016-2019:

Fundacja Rozwoju Teatru ,NOWA FALA” / HOTELOKO movement
makers — organizator (2016-2019)

Fundacja Artystyczna PERFORM / Festiwal Warsaw Flow — organiza-
tor (2016-2019)

Fundacja Art Committed — wspotorganizator (2016)

Fundacja Burdag

Fundacja B’cause

Fundacja Cialo/Umyst / Festiwal Ciato/Umyst

Fundacja Grab Art Foundation / h.artcompany

Fundacja Movementum / Warsaw Dance Department

Fundacja ,,Mysl w Ciele” / Warszawska Pracownia Kinetograficzna
Fundacja Rezonanse Kultury

Fundacja Rozwoju Tanca / Eferte / Mufmi Teatr Tanca

Fundacja Scena Wspotczesna / Teatr Tanca Zawirowania

Fundacja Sztuka i Wspolczesno$é

Fundacja Sztuki Tanca

Fundacja Tradycji i Transformacji Sztuki / Teatr Tanca NTF

Fundacja Um Foundation

Fundacja Wspierania Kultury Strefa ArtsInn

Stowarzyszenie ,,Akademia Umiej¢tnosci Spotecznych™ Teatr Limen
Butoh

Stowarzyszenie 1 Kolektyw Artystyczny Format ZERO

Stowarzyszenie Ja Ja Ja Ne Ne Ne / TukaWach

Stowarzyszenie Strefa Otwarta / Warszawski Teatr Tanca
Stowarzyszenie Sztuka Nowa

ZASP — Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru, Filmu, Radia i Telewi-
zji / Sekcja Tanca i Baletu

Kolektyw Centrum w Ruchu

oraz artysci i artystki niezalezni:

Liwia Bargiet

Tomasz Bazan

Anna Godowska i Stawek Krawczynski

Wojciech Grudzinski

Mikotaj Mikotajczyk

Ilona Trybuta
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Paulina Swigcanska

Choreogratka, pedagogzka, kulturoznawczyni, menedzerka kultury.
Wyksztatcona na uniwersytetach w Zielonej Gorze, Lodzi i w War-
szawie. Do$wiadczenie zawodowe zdobywata w ramach programow
coachingowych, konferencji naukowych i1 warsztatow w krajach euro-
pejskich, a takze w Izraelu, Brazylii, Indiach, Turcji, Rosji, Ukrainie,
Australii, Indonezji, Japonii, USA, Tajlandii. Stypendystka m.in. dwu-
krotnie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Insty-
tutu Muzyki i Tanca. Jako kuratorka i menedzerka kultury wspoétor-
ganizowata Warszawski Festiwal Sztuki Niezaleznej Re:wizje oraz
Warszawska Platforme Tanca. Od 2010 r. organizuje Migdzynarodowy
Festiwal Kontakt Improwizacji ,, Warsaw Flow”. Od 2011 r. prowadzi
Fundacj¢ Artystyczng Perform, w ktorej realizuje projekty artystycz-
ne, edukacyjne i spoteczne. W pracy zawodowej wykorzystuje techniki
i metody pracy z ciatem m.in. takie jak: animal flow, authentic move-
ment, bodywork, contact improvisation, ecstatic dance, improvisation.
www.perform.org.pl

www.polandcontactfestival.com
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Fot. Marta Ankiersztejn

Agata Zyczkowska

Aktorka, performerka, rezyserka, dramaturzka, producentka. Absol-
wentka Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej
Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi (2001). Jest prezeska Fundacji Roz-
woju Teatru ‘NOWA FALA’, cztonkinia prezydium Branzowej Komi-
sji Dialogu Spotecznego ds. Tanca przy Biurze Kultury w Warszawie
oraz wspotorganizatorka i dyrektorka projektu Centrum Sztuki Tanca
w Warszawie. Od poczatku zwigzana z teatrem fizycznym w dziala-
niach na pograniczu teatru, tanca i performansu. Przez kilka lat praco-
wata w Teatrze Polskim w Bydgoszczy jako aktorka. Byta wspotprodu-
centka i rezyserka castingu obsady polskiej wersji spektaklu The Show
Must Go On w choreografii Jérome’a Bela w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie (2011), w ktorym brata takze udziat jako performerka.
Przez kilka lat byla redaktor naczelng pisma spoteczno-kulturalnego
,Razem. Swiat w naszych oczach”. W 2011 roku zalozyta kolektyw
HOTELOKO movement makers. Wraz z Magdaleng Przybysz i Mir-
kiem Wozniakiem otrzymata nagrode jury ,,Coup de Coeur’ na Festiwa-
lu Quartiers Danses w Montrealu za oryginalnos$¢ spektaklu Absolutely
Fabulous Dancers (2019). Zrealizowata ponad dwadziescia projektow
tanecznych, teatralnych, spotecznych i edukacyjnych, m.in. spektakle
Axiom of Choice, Darklena, frau blush, Insta Show, Moi przyjaciele
tanczq.

www.fundacjarozwojuteatru.pl






Zdjecia CST rok 2016
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Otwarcie projektu pilotazowego Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2016, od
lewej zastgpca dyrektora Biura Kultury Beata Obrebowska, dyrektorka Mazo-
wieckiego Instytutu Kultury Iwona W¢jastyk, organizatorki projektu pilotazo-
wego CST Paulina Swigcanska i Agata Zyczkowska, fot. Marta Ankiersztejn

i

Organizatorzy projektu pilotazowego Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, od

lewej Paulina Swiccanska, Agata Zyczkowska, Jakub Krawczyk, fot. Matgo-
rzata Debniak



Moje wiasne interview @Fanny Panda, Edyta Kozak, Fundacja Ciato/Umyst,
fot. Marta Ankiersztejn, 2016

Projekt: 3 siostry, Agnieszka Bednarz, Paulina Jozwicka, Kasia Kostrzewa,
Fundacja Art Committed, fot. Marta Ankiersztejn, 2016



Wychodzqc od dziatania — Action is primary, Meg Foley/Maria Stoktosa, Fun-
dacja Burdag, fot. Marta Ankiersztejn, 2016

Re//akumulacja, Ramona Nagabczynska, Centrum w Ruchu, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016



You Have Your Voice, 1zabela Chlewinska, Centrum w Ruchu, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016

Kolarz. Niepowtarzalne zderzenie z czasoprzestrzenig, Aleksandra Dziurosz,
Warszawski Teatr Tanca, fot. Marta Ankiersztejn, 2016



Po krzyku, Iwona Wojnicka, Format Zero, fot. Marta Ankiersztejn, 2016

Orfeo, Dawid Zakowski, sztuka nowa, fot. Marta Ankiersztejn, 2016



Smieré. Cwiczenia i wariacje, Renata Piotrowska, Centrum w Ruchu, fot.
Marta Ankiersztejn, 2016

Mazurki, llona Trybuta, fot. Marta Ankiersztejn, 2016



Drzewo Zycia, Paulina Swigcanska, Fundacja Artystyczna Perform, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016

Ruch uchwycony, Hanna Raszewska-Kursa, Warszawska Pracownia Kineto-

graficzna, Fundacja ,,Mys$l w Ciele”, fot. Marta Ankiersztejn, 2016



Infantka wedle Kantora, Malgorzata Matuszewska, Romana Agnel, Teatr
Tanca NTF, Fundacja Tradycji i Transformacji Sztuki, fot. Andrzej Stawin-
ski, 2016

Czekajgc trawnika, Anna Piotrowska, Aleksandra Bozek-Muszynska, Joan-

na Zurawska-Fedorowicz, Fundacja Rozwoju Tanca, fot. Andrzej Stawinski,
2016



#moiprzyjacieletancza, Agata Zyczkowska, Wojciech Grudzinski, Mikotaj
Prynkiewicz, Magdalena Przybysz, HOTELOKO movement makers, Funda-
cja Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA’, fot. Marta Ankiersztejn, 2016

Where Should We Go?, Teatr Tanca Zawirowania, Karolina Kroczak, Bartek
Figurski, Elwira Piorun, Szymon Osinski, Fundacja Scena Wspoélczesna, fot.
Marta Ankiersztejn, 2016



Warsztaty 2016: Taniec dla seniorow, prowadzenie Iza Szostak, fot. Marta
Ankiersztejn

Warsztaty 2016: Taneczne melanze, prowadzenie Magdalena Przybysz, fot.
Matgorzata Debniak



Warsztaty 2016: experimental/improvisation, prowadzenie Wojciech Grudzin-
ski, fot. Marta Ankiersztejn

Warsztaty 2016: Klasyka, prowadzenie Elwira Piorun, fot. Malgorzata
Dgbniak



Warsztaty 2016: Body centre consciousness training, prowadzenie Karolina
Rychlik, fot. Marta Ankiersztejn

Warsztaty 2016: Cialo i glos, prowadzenie Agata Zyczkowska, fot. Marta
Ankiersztejn



Spotkania po spektaklach w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016

Spotkania po spektaklach w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016

Instalacje foto i wideo w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, fot. Marta
Ankiersztejn, 2016



Debata i spotkanie na zamkniecie projektu pilotazowego Centrum Sztu-

ki Tanca w Warszawie 2016, fot. Marta Ankiersztejn

Dyrektorki Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, pelnomocniczki: Paulina
Swiecanska i Agata Zyczkowska, 2016

w Warszawie 2016, od lewej: Janusz Marek, Wlodek Kaczkowski, Matgorzata

Debniak, Ksenia Opria, Magdalena Ochat, Jakub Krawczyk, Agata Zyczkow-
ska, Beata Dubiel-Stawska, Aneta Domanska-Machnio, Magda Chabros, Pau-
lina Swiqcaﬁska, Matgorzata Matuszewska, Hanna Raszewska-Kursa, Julia
Hoczyk, fot. Marta Ankiersztejn



Festiwale tanca w Warszawie

Z Aleksandra Dziurosz, Wtodzimierzem Kaczkowskim, Edyta Kozak,
Januszem Markiem, Pauling Swiecanska i llona Trybuta
rozmawia Sonia Nie$piatowska-Owczarek

Warszawskie festiwale tanca wspotczesnego zastgpity instytucje, ktore
w stolicy wcigz nie powstaty. Ich kuratorki i kuratorzy wzieli na sie-
bie ci¢zar organizacji wydarzen, dzigki ktérym taniec zaistnial na sce-
nach warszawskich teatréw, w przestrzeniach niescenicznych, gale-
riach i przestrzeni miejskie;j.

Do konca 2018 roku odbyty sie:

24 edycje Miedzynarodowych Spotkan Sztuki Akcji Rozdroze — od
1994 roku (pod tg nazwa w latach 1994-2016, od 2018 jako Mig-
dzynarodowy Festiwal Sztuk Performatywnych Rozdroze);

17 edycji Festiwalu Ciato/Umyst — od 1995 roku' (do 2001 roku
festiwal Mate Formy Teatru Tanca);

8 edycji Ogolnopolskiego Festiwalu Tanca Wspotczesnego Polemi-
Qi —w latach 2001-2008;

15 edycji Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow Tanca Zawirowa-
nia — od 2005 roku (wigcej o pierwszych nazwach w rozmowie
z Wlodzimierzem Kaczkowskim);

6 edycji Migdzynarodowego Festiwalu Improwizacji Tanca Sic! —
w latach 2007-2012 oraz czterech odston programu Sic! Four
Seasons w 2016 roku;

1

Strona internetowa festiwalu, zawierajaca archiwum edycji od 2006 r.: http:/www.
cialoumysl.pl/ (dostep 26.11.2019).
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* 9 edycji Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Kontakt Improwiza-
cji Warsaw Flow — od 2010 roku?;

* 7 edycji Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Wspdtczesnego War-
saw Dance Days — od 2012 roku.

Z wyjatkiem Janusza Marka, zwigzanego od 1993 r. z Centrum
Sztuki Zamek Ujazdowski, wszyscy dyrektorzy festiwali sg artystami
tworzacymi lub wspoltworzacymi spektakle oraz warszawskie kolek-
tywy 1 niezalezne teatry. Festiwale sg organizowane lub wspotorgani-
zowane przez organizacje pozarzadowe zalozone przez ich dyrekto-
réw, z jednym wyjatkiem: Ilona Trybuta wspolpracowata z Fundacja
Kino Tanca (2007-2012) i Fundacja Ciato Si¢ (2016). Janusz Marek
jako jedyny z dyrektorow miat oparcie instytucjonalne, gdyz do 2017 r.
organizatorem byto Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
we wspolpracy z Fundacja Sztuka i Wspodtczesnosc, od 2018 r. organi-
zatorem jest juz wylacznie Fundacja.

Dzigki formule festiwalowej, na ktora mozliwe bylo pozyskanie
pierwszych dofinansowan, dyrektorki i dyrektorzy festiwali mogli pre-
zentowac¢ wilasng tworczos¢, tworczos¢ artystow, ktorzy ich fascynowa-
li, ktorych spektaklami, performansami i dziataniami site-specific chcieli
si¢ podzieli¢ z publicznoscia w Warszawie. Pokazywali widzom histori¢
tanca, jej spetnionych i wschodzacych tworcow, nowe zjawiska. Robili to
w nietatwych warunkach kietkujacego systemu grantowego oraz w czasie
by¢ moze jeszcze trudniejszym, gdy okazato sig, ze system umozliwiaja-
cy organizacj¢ niezaleznych festiwali nie jest bez wad, Ze finansowanie
jest niepewne 1 niekonsekwentne mimo wzorowego wywigzywania si¢
zumow grantowych, konsekwencji w budowaniu publicznosci, propono-
wania wartosciowych programow kolejnych edycji.

Piszac o warszawskich festiwalach, nalezy przypomnie¢ nieist-
niejacy od 2009 r. Festiwal PolemiQui®, ktorego celem bylo przede

2 Strona internetowa festiwalu z archiwum: polandcontactfestival.com (dostep
26.11.2019).

3 Kazda z edycji miata motto, w latach 2006-2008 byt to Atak przestrzeni, w 2005
Oczywiste nieoczywiste, w 2004 Portrety niepamieci, w 2003 Poezja cielesnosci,
w 2002 Nie ma miejsca dla jesieni, a w 2001 Mamo, dlaczego anioty nie mieszkajq
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wszystkim prezentowanie mtodych teatréw tanca z Polski. Anna Pio-
trowska jako dyrektorka artystyczna i producentka od 2001 r. zorga-
nizowala osiem edycji festiwalu. Jury przyznawalo tytuty The best of
PolemiQui w kategoriach: najlepsze przedstawienie, najlepszy cho-
reograf, najlepszy wykonawca, byta tez nagroda publicznosci, a pod-
czas kilku ostatnich edycji takze stypendia od waznych o$rodkow tanca
wspotezesnego: Slaskiego Teatru Tarica, Polskiego Teatru Tanca, orga-
nizatoréw Ladeckiego Lata Baletowego oraz Fundacji Rozwoju Tanca.
W programie festiwalu znajdowaty si¢ warsztaty z zakresu tanca wspot-
czesnego, dramaturgii, kreacji postaci, jak rowniez $piewu, dziennikar-
skie i fotograficzne, kino tanca i warsztaty plenerowe atak przestrze-
ni. Festiwal byt organizowany przez zatozong przez Anng¢ Piotrowska
w 2003 r. Fundacje¢ Kino Tanca, spektakle i warsztaty odbywaly si¢
w Domu Wojska Polskiego przy al. Niepodleglosci 141. Festiwal rok-
rocznie otrzymywat dotacj¢ Biura Kultury Urzedu Miasta Stotecznego
Warszawy, niestety, mimo ze byt oceniany pozytywnie pod wzgledem
merytorycznym i formalnym, nie dostat dotacji na dziewiata edycjg.
Planowany program ostatniej, jak si¢ okazato, edycji oraz o$wiadcze-
nie w tej sprawie znajduje si¢ na stronie festiwalu®.

Do obecno$ci tanca w Warszawie przyczynialo si¢ wiele osob
i miejsc. Warto wymieni¢ te juz nieistniejace, jak dziatajacy w latach
1989-1997 na Zoliborzu kultowy Kino Teatr Tecza, ktéry programo-
wat Jarostaw Zwirblis i rezydujaca tam Akademia Ruchu; méwi o tym
Edyta Kozak. O Teatrze Wytwornia, ktory w latach 2005-2010 mie-
$cit si¢ na rogu ulic Markowskiej i Biatostockiej, w budynku naleza-
cym do kompleksu Wytworni Wodek Koneser, méwi llona Trybuta.

na ziemi?. Strona internetowa festiwalu, zawierajaca petlne archiwum czterech
ostatnich edycji: http:/www.eferte.pl/PolemiQi%20-%20festiwal%20tanca.htm
(dostep 25.11.2018).

4 Czytamy w nim m.in.: ,,Projekt obejmowat m.in. warsztaty dziennikarskie krytyki
tafca, warsztaty tanca wspotczesnego z migdzynarodowymi pedagogami, konkurs
PolemiQi z migdzynarodowym jury, warsztaty w przestrzeni miejskiej, kino tanca,
wystawe fotografii tanca. [...] Z przykro$cia informujemy, ze praktycznie jedyny
festiwal ktadacy nacisk na edukacje mtodego pokolenia tancerzy i choreografow
teatréw tanca nie odbedzie si¢ ze wzgledow czysto finansowych”. http://www.eferte.
pl/PolemiQi%20-%20festiwal %20tanca.htm (dostep 25.11.2018).
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Pawetl Konic wpisat taniec na state do programu Teatru Matego —
Sceny Impresaryjnej (1994-2003); po 2004 . taniec byt tam pokazywa-
ny przez kuratorki Sandre Wilk i Katarzyne Czarnecka oraz w ramach
festiwali przez Janusza Marka 1 Edyte Kozak, ktora realizowata tam
takze swoj program kuratorski +-++ztarica.

Wazna role petnito CSW Zamek Ujazdowski, od czterech lat takze
dzigki kuratorom Dzialu Performatywnego kierowanego przez Joan-
ne Zielinska, a w ostatnich latach Mazowiecki Instytut Kultury, o kto-
rym méwia Aleksandra Dziurosz i Paulina Swigcanska. Na obec-
no$¢ tanca pracuja od kilku lat nowe inicjatywy: Warszawska Scena
Tanca’, Przeglad Nowego Tanca organizowany przez Mari¢ Sto-
ktose w latach 2011-2012, dziatajacy od 2012 r. na Wawrze kolek-
tyw Centrum w Ruchu®, program Scena Tanca Studio zainicjowany
w 2015 r. przez Mikotaja Mikotajczyka 1 Jadwige Majewska, orga-
nizowany przez STUDIO teatrgaleri¢ i Instytut Muzyki i Tanca oraz
dziatajace w ramach trzyletniego grantu miejskiego od 2016 r. Cen-
trum Sztuki Tanca w Warszawie. Taniec jest obecny intensywniej od
kilku lat w programie Instytutu Teatralnego dzigki wspotpracy z Cen-
trum w Ruchu, w Komunie//Warszawa dzigki zaangazowaniu arty-
stow tanca w program RE//MIX i programy kuratorskie m.in. Tomasza
Platy i Weroniki Szczawinskiej, w Zachecie — Narodowej Galerii Sztu-
ki dzigki kuratorce Magdalenie Komornickiej oraz w Nowym Teatrze
dzigki wspolpracy teatru z kuratorka Joanng Lesnierowska. Niezalezna
inicjatywa zatozong w 2010 r. przez artystow i aktywistow, w ramach
ktorej swoje prace pokazuja tancerze i choreografowie, jest Pomada
Queer Festival’.

5 Wigcej zob. https://www.facebook.com/pg/WarszawskaScenaTanca/about/?ref=pa
ge _internal (dostgp 25.11.2018).

6 Przeglad Nowego Tanca: https://m.facebook.com/przegladnowegotanca, (dostep
25.11.2018), natomiast Centrum w Ruchu to przestrzen dla sztuk performatyw-
nych, ktora powstata z inicjatywy Fundacji Burdag. Miesci si¢ w budynku bytego
gimnazjum, obecnej siedzibie Wawerskiego Centrum Kultury, wigcej zob. http://
centrumwruchu.pl/o-nas/ (dostgp 25.11.2018).

7 Wiecej zob. https://www.pomadapomada.pl/ (dostep 25.11.2018).
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Zblizajaca si¢ dwudziesta pigta edycja Rozdroza, najstarszego festi-
walu tanca, i pojawiajace si¢ mozliwosci catorocznej prezentacji tanca
dzieki wiaczaniu ich w programy instytucjonalnych teatréw i centréw
sztuki oraz grantom trzyletnim czy programowi ,,Spoteczna instytucja
kultury” jest dobrym momentem, by przyjrze¢ si¢ historii, roli i przy-
sztosci festiwali na tle zmieniajacego si¢ zycia kulturalnego stolicy.
Festiwale zapracowaly na te zmiany poprzez programowanie tanca od
dwudziestu pigciu lat, a takze poprzez dziatania ich dyrektorek i dyrek-
torow w Branzowej Komisji Dialogu Spotecznego ds. Tanca.

W rozmowach przeprowadzonych pod koniec 2018 r. pytatam
dyrektorki i dyrektorow festiwali o kulisy ich powstania, decyzje pro-
gramowe, sposoby na przetrwanie i o polityke kulturalng, najblizszych
wspotpracownikéw, programy dodatkowe, edukacje, publikacje, sie-
dziby i archiwa, o to, czy formula festiwalu jest dla nich wcigz aktual-
na oraz o plany na przysztosc.

Dziekuj¢ im za czas i dostgp do niezwykle cennych zasobow wie-
dzy i1 do$wiadczenia, jakie zgromadzili, czgsto rownolegle prowa-
dzac artystyczng i badawczg dzialalnos¢, za powrdt do chwil spetie-
nia i momentéw frustrujacych, gdy trudnosci okazywaly sie¢ nie do
przejscia. Te chwile przywotane sg ze szczeg6lna moca w wyjatkowe;j
dla mnie jako producentki festiwalu rozmowie z Ilong Trybula, dyrek-
torkg artystycznag nieistniejacego juz Festiwalu Improwizacji Tanca
Sic!. Przyktad tego festiwalu pokazuje, jak ogromna wiedze i kon-
takty kumulujg festiwale, jaki wptyw maja na zwyczaje publicznosci,
na tworczos¢ artystow i zawodowe wybory ludzi je organizujacych
i ze te doSwiadczenia mogg by¢ gruntem dla tworczosci, podazania
w nowych kierunkach zaréowno w aktualizowanej formule festiwalu,
jak i innych, wlaczajac tworzenie instytucji tanca nowego typu, ktore
obecnie pojawiaja si¢ i pojawiac sie beda w kolejnych dekadach.
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Sonia Niespiatlowska-Owczarek

Producentka i kuratorka tanca, autorka publikacji o tancu. Jako tan-
cerka zajmowala si¢ tancem wspotczesnym i kontakt improwizacja.
Absolwentka studiow w IKP UW. Byta producentka wystaw i wydaw-
nictw w Muzeum Sztuki w Lodzi (2009-2019). Stworzyta z Jackiem
Owczarkiem Festiwal Kino Tanca w £.odzi (2002-2006), jest kuratorka
wielu programéw filméw tanca, m.in. Nowe Horyzonty Tanca na MFF
Era Nowe Horyzonty, dutch dance films on tour oraz na festiwalach
tanca. Produkowata Migdzynarodowy Festiwal Improwizacji Tanca
Sic! (2007-2012, dwie edycje z festiwalem Ad Libitum). Od 2011 roku
wspotworzy program towarzyszacy Ogolnopolskim Warsztatom Tanca
Wspotczesnego w Potczynie Zdroju. Z Joanng Chitruszko programo-
wata Ruch w samym centrum uwagi (2018) 1 Stowa przychodzq poz-
niej (2019) — edycje Sceny Tanca Studio. Z Katarzyng Stobodg byta
kuratorka wystawy performatywnej i redaktorka publikacji Przyjdzcie,
pokazemy Wam co robimy. O improwizacji tanca (2013) w Muzeum
Sztuki w Lodzi. Redaktorka ksigzek Taniec wspoiczesny w Polsce
w drugiej potowie XX wieku (z Anng Banach i Juliuszem Grzybow-
skim, 2017), Ofelie (z Zorka Wollny i Anka Herbut, 2018) oraz Kontakt
improwizacja w Polsce (z Pauling Swigcanska, 2019). Nalezy do zarza-
du Forum Srodowisk Sztuki Tanca.



Rozmowa z Januszem Markiem

Miedzynarodowe Spotkania Sztuki Akcji.
Rozdroze (nazwa w latach 1994-2016),
od 2018 pod nazwg
Miedzynarodowy Festiwal Sztuk
Performatywnych Rozdroze

Ktore festiwale szczegélnie Pan ceni? Czy mial Pan jakikolwiek
wzor, inspiracje? Czy zaczal Pan tworzy¢ festiwal w Centrum
Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski, biorac pod uwage kon-
tekst miejsca, potrzeby i mozliwosci?

Jest kilkanascie festiwali sztuk performatywnych, teatru i tanca,
ktore cenig. Jednak nie kopiuj¢ zadnego z nich. Dziatam w Warsza-
wie w zupelnie innych warunkach. Przygotowujac pierwsze edycje,
jezdzitem na wielkie festiwale w Awinionie i Edynburgu oraz na
festiwale tanca w Paryzu (Spotkania Choreograficzne) czy w Mont-
pellier. W ich ogromnym programie wyszukiwalem interesujace
mnie spektakle. Pozniej odkrytem festiwale bardziej sprofilowane
programowo, np. w Wiedniu, Berlinie, Brukseli, Linzu. Dzi¢ki inter-
netowi, lekturze pism i ksigzek oraz osobistym kontaktom siegaja-
cym mojej aktywnosci w sieci prezenterow IETM!' obserwuje pro-
gramy niektorych festiwali i instytucji. Warunki organizacji matego,
interdyscyplinarnego festiwalu w Warszawie wymuszaja niejako
jego misje. Jest nig odkrywanie dla polskiego widza istotnych dziet
wzbogacajacych sztuke oraz poszerzajacych percepcje. Organizu-
jac festiwal, uwzglgdniam $§wiadomos¢ potencjalnych widzow, stan

I Informal European Theatre Meeting, wigcej zob. https://www.ietm.org/en/about/
history, (dostep 16.11.2019).
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zycia kulturalnego w Warszawie, ograniczenia finansowe i organi-
zacyjne. Powstanie festiwalu Rozdroze w CSW ZU pod dyrekcja
Wojciecha Krukowskiego wydawato si¢ czyms$ naturalnym, realizu-
jacym misje instytucji i wypetniajacym istotng luke w zyciu kultural-
nym Warszawy. Ta luka nadal istnieje wobec malejacych mozliwos$ci
organizacji festiwalu. Pokazywanie w Warszawie sztuki wybitnych,
lecz nieznanych tu jeszcze artystow jest walkg z czasem, ktorej wiele
0s6b nie rozumie. Zdaj¢ sobie sprawe, ze sztuki wigkszos$ci artystow,
ktorych nie zdaz¢ pokaza¢ w ramach festiwalu, nie pokaze w War-
szawie nikt.

Czy wazna byla dla Pana miedzynarodowa rozpoznawalnos¢ festi-
walu? Czy skupil si¢ Pan gléwnie na pokazywaniu dziel zaproszo-
nych artystow warszawskiej i, szerzej, polskiej publicznosci?
Glowng misjg festiwalu jest pokazywanie warszawskiej i polskiej
publiczno$ci innowacyjnej, wartosciowej sztuki nieznanych tu arty-
stoOw z zagranicy oraz prezentacja prac polskich tworcow dziatajacych
w zblizonym obszarze poszukiwan. Rozdroze to maly autorski festi-
wal. Jego miedzynarodowa rozpoznawalno$¢ dotyczy waskiego kregu
artystow, kuratorow, dyrektorow instytucji i krytykdéw sztuki, z ktory-
mi utrzymuj¢ kontakty. Przygotowujac kolejne edycje festiwalu, odby-
wam rekonesanse zagraniczne. Rowniez pojedyncze osoby z zagrani-
cy ogladaja wybrane spektakle festiwalu.

W jaki sposob planuje Pan kolejne edycje, skad czerpie Pan idee
i pozycje programowe?

Od wielu lat obserwuj¢ tworczos¢ wybranych artystow. Staram si¢
tez odkrywa¢ sztuke nieznanych mi tworcow. Oczywiscie korzy-
stam z informacji i zapisow spektakli w internecie. Jesli to mozliwe,
staram si¢ oglada¢ na zywo wyselekcjonowane, interesujace mnie
spektakle. Od lat kolekcjonuje informacje. Moje archiwum sktada
si¢ z dziesiatek teczek materialow o tworczosci wybranych artystow.
Praca kuratora festiwalu to proces nieustanny. Ogladam na zywo lub
czytam informacje o setkach dziet. Jezeli jaka$ praca (w obserwo-
wanym przeze mnie obszarze sztuki) zachwyci mnie lub zaskoczy,
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to blizej jej sie przygladam (podobnie jak pozostatej tworczosci jej
tworcy). Zaskoczenie i zachwyt moga dotyczy¢ oryginalnosci i inno-
wacyjnosci dzieta (np. w sferze inscenizacji, dramaturgii, choreogra-
fii ruchu, warstwy wizualnej lub interakcji r6znych warstw dzieta)
przy zachowaniu jego wysokiego poziomu artystycznego i silnego
przekazu mentalnego. Innymi stowy chodzi o dzieto sztuki daja-
ce mozliwo$¢ obcowania z niebanalnym pigknem oraz stymulujace
od$wiezenie percepcji i wyobrazni, prowadzace niekiedy do zaska-
kujacej refleksji. Czasem jest to wybitne dzielo wspottworzace histo-
ri¢ sztuki $wiatowej, niekiedy — ciekawy eksperyment. Z zatoze-
nia jest to unikalna, wartosciowa sztuka nieznana naszej widowni.
Jako kurator pozwalam sobie na luksus bezinteresownosci i zaufa-
nia swemu wyrobionemu przez lata praktyki gustowi. To rzadka dzi§
postawa, trudna do pogodzenia z dominujagcym stylem poddanego
modom i koniunkturom funkcjonowania zycia kulturalnego. Z cza-
sem tworze liste dziet, ktore wydaja mi si¢ wazne 1 nowatorskie,
a sg nieznane w Polsce. Zaczynam dostrzega¢ pewne cechy wspolne
faczace niektore z nich. RoOwnoczes$nie poréwnuje¢ artystyczne strate-
gie ich tworcow. Dalej nastepuje proces weryfikacji uwzgledniajacy
mozliwosci prezentacji. Czasem wykorzystuj¢ ulatwiajacy organi-
zacje festiwalu pretekst geograficzny, niekiedy z niego nie korzy-
stam. Roéwnolegle obserwuje¢ prace artystow polskich dziatajagcych
w tym samym lub zblizonym obszarze. Niektoérych z nich zapra-
szam na festiwal, przedstawiajac im kontekst konkretnej edycji.
Czasem pokazuja oni gotowe dzieta, czasem zamawiam premiere.
Punktem wyjscia w programowaniu festiwalu nie jest temat, chociaz
czasem pojawiaja si¢ wspolne watki tematyczne prezentowanych
prac.

Czy od powolania przy CSW Fundacji Sztuka i Wspélczesno$¢
w 2002 r. byla ona gléwnym organizatorem festiwalu?

Od swego powstania Fundacja Sztuka i Wspolczesnos¢ byta organiza-
torem festiwalu. Przedtem organizatorem byt CSW Zamek Ujazdow-
ski. Wigkszo$¢ edycji festiwalu byta wspotorganizowana przez oby-
dwa podmioty, co zdawato egzamin.
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Jakie byly glowne Zrédla finansowania festiwalu? Jak udawalo sie
Panstwu funkcjonowaé w systemie grantowym przez tyle lat?
Gtownymi zrédtami byly dofinansowania z miasta stotecznego War-
szawy 1 Ministerstwa Kultury. Pokrywaty one zwykle wickszo$¢ kosz-
tow festiwalu. Pozostale koszty byty pokrywane z dofinansowania
z CSW ZU (ktory rowniez udostepniat salg do pokazéw spektakli),
instytucji 1 fundacji zagranicznych oraz wptywow ze sprzedazy bile-
tow. Rzadko zdarzat si¢ sponsoring prywatny.

Festiwal odbywa sie¢ p6zng jesienia, z czego wynikala taka decyzja?
Do 2016 r. festiwal odbywat si¢ jesienia (najczesciej na przetomie
pazdziernika i listopada). Pozwolito to korygowac¢ program i budzet,
bo znali$my wyniki ministerialnych i miejskich konkursow. Ponadto
festiwal starat si¢ dotrze¢ ze swa oferta do studentéw i uczniow (kto-
rzy rowniez pracowali dla festiwalu jako wolontariusze). W 2018 r.
odbyt si¢ w maju i czerwcu. Termin wyniknat z termindéw propono-
wanych wstepnie przez teatry repertuarowe, z ktérymi negocjowatem.
Niestety negocjacje te zakonczyly si¢ ostatecznie brakiem porozumie-
nia i w koncu pokazy spektakli byty w Klubie Stodota i Teatrze Colle-
gium Nobilium zwigzanym z Akademia Teatralng. Niestety nie mozna
juz bylo zmieni¢ termindéw przyjazdu zespotow zagranicznych, wigc
zostal termin wiosenny. To pokazuje, jak trudno znalez¢ odpowied-
nie sale w Warszawie dla pokazow festiwalowych. Oczywiscie wolat-
bym pozostac przy tradycyjnym terminie jesiennym. Dlatego tak istot-
ne byloby znalezienie partnera, najlepiej teatru z duza sceng. Na razie
to si¢ nie udato.

Staral si¢ Pan zawsze, by na festiwalu obecni byli artysci i z zagra-
nicy, i z Polski. Czy mogli wzajemnie oglada¢ swoje spektakle? Czy
festiwal mial by¢ miejscem takiego dialogu, czy wazniejsze byly
spotkania artystéw z widzami?

Najwazniejsze byly prezentacje spektakli oraz prelekcje i spotka-
nia artystow z widzami. Staralem si¢ zapewni¢ mozliwosci wzajem-
nego ogladania spektakli. Niestety wizyty zagranicznych artystow
byty krotkie, a program festiwalu byt zwykle na tyle rozrzedzony, by
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warszawiacy mogli obejrze¢ wszystkie prezentowane dzieta bez wyta-
czania si¢ z codziennych aktywnosci. Zawsze staralem si¢ pokazaé
artystom z zagranicy co$ dla nich interesujgcego. Czasem byt to spek-
takl lub wystawa, czasem pokaz zapiséw wideo wybranych dziet. Zda-
rzyla si¢ nawet wizyta w Kinie.

Na jakich scenach oprocz dawnej i nowej sali Laboratorium CSW
(po0zniej Sali im. Wojciecha Krukowskiego) prezentowane byly
spektakle w ramach festiwalu? Z czego to wynika i jak budowal
Pan relacje z tymi instytucjami?

Wybdr scen zalezat od potrzebnych warunkow technicznych oraz od
mozliwos$ci uzgodnienia termindw i warunkéw finansowych korzysta-
nia z sal. Mozliwo$¢ korzystania z kameralnej, lecz z czasem dobrze
wyposazonej sali w CSW ZU byta duzym utatwieniem. Wybrane spek-
takle z zagranicy zwykle byly skomplikowane technicznie. Wymaga-
ly dobrze wyposazonych sal oraz wynajmu dodatkowego nowocze-
snego sprzetu. Spektakle byty prezentowane m.in. na scenach Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, Teatru Studio, Teatru Dramatycznego.
Ponadto np. w Klubie Stodota i w salach uzytkowanych przez war-
szawskie zespoly uczestniczace w festiwalu. Negocjujac z dyrektora-
mi teatréw, potencjalnymi partnerami w organizacji pokazow poszcze-
golnych spektakli, staralem si¢ zawsze znalez¢ punkty styczne z misjg
ich instytucji. Dziatajac w zyciu kulturalnym Warszawy od kilkudzie-
sigciu lat, czesto mogtem powotaé si¢ na udang wspotpracg w przeszto-
$ci. Ponadto festiwal miat dobrg opini¢ wsrod fachowcow.

Festiwalowi niekiedy towarzyszyly warsztaty z wybitnymi artysta-
mi, zawsze natomiast odbywaly si¢ rozmowy. Kto je moderowal?
Czy byly nagrywane?

Prelekcje i spotkania z artystami to wazna cze$¢ misji festiwalu. Naj-
czesciej sam prowadzitem spotkania z artystami (ktorych zwykle duzo
wczesdniej poznalem osobiscie). Czasem spotkania prowadzity osoby
znajace tworczos¢ artysty. Wieckszos¢ spotkan niestety nie byta nagry-
wana. Jednak zachowato si¢ np. nagranie spotkania z Ping Bausch
w CSW ZU.
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Jakie byly wedlug Pana relacje festiwalu Rozdroze z pojawiajacy-
mi si¢ z czasem innymi warszawskimi festiwalami? Czy jako ich
dyrektorzy i programatorzy pozostawali$cie ze soba w kontakcie?
Czy mieliscie poczucie, Ze wspolnie tworzycie ro6znorodna obecno$¢
tanca w Warszawie?

Festiwal Rozdroze byt zrodlem inspiracji i do§wiadczen dla organi-
zatorow wielu mlodszych festiwali sztuk performatywnych w Pol-
sce. Z czasem zaczely powstawaé w Warszawie festiwale tanca, np.
Ciato/Umyst czy Festiwal Improwizacji Tanca Sic! Znam ich orga-
nizatorki, jako kurator programu teatru i tanca w CSW ZU poma-
gatem im, doprowadzajac do pokazoéw ich spektakli w CSW ZU.
Kazdy z wyzej wymienionych festiwali miat [ub tez ma swa odreb-
ng charakterystyke. Organizujac festiwale, starali$my si¢ skoordyno-
wac¢ terminy. Bardzo szkoda, Ze nie utrzymat si¢ festiwal tanca Sic!,
ktory cenitem i wspieratem. To dowdd na to, jak trudno utrzymac
maty ambitny festiwal bez duzego budzetu i duzej promocji. Osoby
1 instytucje przyznajace dotacje preferujg duze spektakularne festi-
wale 1 czgsto nie potrafig doceni¢ mniejszych projektow. Jako orga-
nizatorzy festiwali performatywnych w Warszawie mamy $wiado-
mos¢ wspottworzenia zycia kulturalnego miasta. Ostatnio tworza
je takze pokazy tanca w Teatrze Studio i w ramach Centrum Sztu-
ki Tanca.

Jaka jest specyfika Festiwalu Rozdroze na tym tle?

Festiwal Rozdroze ma charakter autorski i interdyscyplinarny. Poka-
zuje dzieta na pograniczu teatru, tanca i sztuk wizualnych. Zwy-
kle sg to spektakle taczace ruch i ekspresje aktorska z istotng war-
stwa wizualng. Czasem sg to dzieta minimalistyczne, kiedy indziej
maja rozbudowana inscenizacj¢ z uzyciem tzw. nowych mediow.
Punktem wyjscia w doborze programu jest warto$¢ i oryginalnosé
prezentowanego dzieta oraz jego silny przekaz mentalny, lecz nie
temat. Misja festiwalu jest odkrywanie warto$ciowej sztuki niezna-
nej warszawskim odbiorcom. Jednoczesnie celem jest takze prezen-
tacja nowych prac artystow polskich dziatajacych w tym samym
obszarze poszukiwan.
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Po dwéch dekadach obecnosci festiwalu w Warszawie nie wypada
pytac o jego relacje z miastem, bo jest juz wro$niety w jego tkanke,
chcialam jednak poprosi¢ o probe opisania tej relacji. Na ile istotne
bylo to, Ze festiwal odbywal sie wlasnie w Warszawie?

Miasto stoteczne Warszawa wsparto wszystkie edycje festiwalu. Dofi-
nansowania miegjskie pokryly najwieksza czes¢ kosztow. Poczatkowo
byly to dofinansowania przyznawane przez urzgdnikow. W ostatnich
latach — przez komisj¢ ztozong po rowno z urzednikow i osoby wska-
zane przez $rodowiska kulturalne (skupione w bkds-ach?). Poczatko-
wo konkursy byty organizowane w trybie rocznym, w ostatnich latach
stworzono konkursy trzyletnie, umozliwiajace wicksza stabilizacje
1 przyznajace wigksze granty dla festiwali. Niestety wycofanie si¢
ze wspotorganizacji festiwalu przez CSW ZU 1 brak innego statego
partnera nie pozwala na odpowiedzialne staranie si¢ o granty miej-
skie w konkursie trzyletnim. W 2017 r. festiwalu nie zorganizowatem,
a w 2018 festiwal odbylt si¢ w zmniejszonym formacie (co wynikto
m.in. z braku dofinansowania z MKiDN). Plany programu festiwalu
na nastepne lata istnieja. Jednak nie ma pewnosci (po ponad dwudzie-
stu latach dobrej praktyki!), czy uda si¢ powréci¢ do dawnego wieksze-
go formatu festiwalu. W kontaktach z urzednikami miejskimi staram
si¢ respektowa¢ umowy 1 rzetelnie rozlicza¢ dotacje. Zapraszam ich
na spektakle. Festiwal jest glownie dla warszawiakow zainteresowa-
nych sztuka. Stanowi cze$¢ zycia kulturalnego miasta. Przez wiele lat
istniaty w Warszawie cenione Migdzynarodowe Spotkania Teatralne®.

2 Bkds to branzowa komisja dialogu spotecznego przy Biurze Kultury Miasta Stotecz-
nego Warszawy. Obecnie dziataja trzy komisje: ds. kultury (glownie reprezentuje
srodowisko teatralne), ds. muzyki i ds. tanca. Sa w nich reprezentowani artysci
i animatorzy zwiazani z konkretnymi NGO-sami np. fundacjami, z ktérymi miasto
negocjuje sprawy wsparcia zycia kulturalnego sektora niezaleznej sztuki.

3 Festiwal Warszawskie Spotkania Teatralne (organizowany od 2009 roku) pokazuje
tylko polskie spektakle (wyjatek to np. spektakl wyrezyserowany przez Krystiana
Lupe w Wilnie). Migdzynarodowe Spotkania Teatralne (organizowane od 1965 do
2000 roku z przerwa na kilka sezonow w latach 1982—1986, w latach 90. obywat si¢
nieregulanie, pozniej jako Festiwal Festiwali Teatralnych ,,Spotkania” 2002-2006)
to oddzielny festiwal, cho¢ biura obydwu byty obstugiwane przez osoby zatrudnio-
ne w Teatrze Dramatycznym.
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Juz ich nie ma. To smutne memento. Pojawit si¢ za to np. migdzynaro-
dowy festiwal tanca Ciato/Umyst. To mato, jak na stolice europejskie-
go panstwa. Tym bardziej ze nie ma w Warszawie teatru impresaryjne-
go w typie np. paryskiego Théatre de la Ville.

Z kim tworzyl Pan festiwal? Jakie osoby wskazalby Pan jako swo-
ich najwazniejszych wspolpracownikow podczas tych wszystkich
edycji?

Festiwal to projekt autorski. Jestem jego kuratorem i organizato-
rem. Mata jest grupa moich wspolpracownikoéw. Tylko ja tworze
festiwal od poczatku, czyli od ponad dwudziestu lat. Chciatbym tu
wymieni¢ kilka osob, ktére wspotpracujg ze mng co najmniej kilka
lat. Sg to: Ania Rakowska i Marianna Witkowska z Fundacji Sztu-
ka 1 Wspotczesnos$é, menedzerka Monika Trabinska, kurator Pawet
Kaminski, grafik Piotr Wozniakiewicz. Autorem projektow plaka-
tow 1 programow festiwalu jest Grzegorz Laszuk. Wielokrotnie pora-
da i sprzetem wspomagat festiwal Piotr Pawlik. Osob wspotpracuja-
cych krocej jest oczywiscie wigeej. Wszystkim festiwal zawdzigcza
swe istnienie.

Jak budowal Pan ze swoimi wspélpracownikami zainteresowanie
kolejng edycja? Jak to wygladalo pod katem organizacyjnym, ale
teZ promocyjnym?

Festiwal Rozdroze to maty festiwal sztuk performatywnych o ambit-
nym programie. Podstawag strategii jest utrzymanie wysokiego pozio-
mu artystycznego i rzetelna informacja oraz dbatos¢ o strong wizual-
ng promocji. Z czasem budowana jest renoma festiwalu, a co za tym
idzie, jego grupa publicznosci (i lista mailingowa). Poza profesjonalna
widownig, obejmujacg artystow, krytykdéw i mitosnikow sztuki, adre-
satami festiwalu sg studenci i uczniowie. Ponadto szeroka publiczno$¢
kulturalna, do ktorej dociera si¢ przez media. Staramy si¢ mie¢ grupe
zaprzyjaznionych dziennikarzy i patronéw medialnych. Kazda edycja
festiwalu ma troche inny charakter i dlatego staramy si¢ takze odna-
wiac krag widzow.
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Jak Pana zdaniem zmieniala si¢ publiczno$¢ na przestrzeni tych
wszystkich lat? Czy widzi Pan jakie§ zmiany, tendencje?
Publicznos¢ festiwalu tworza dwie grupy: widzowie wyspecjalizowa-
ni oraz publicznos$¢ kulturalna. Ta pierwsza grupa jest w miar¢ stata.
Ta druga — zmienna. Dawniej byto wiecej studentow. Teraz wigcej jest
uczniéw i 0sob w wieku dojrzatym. Wobec nadmiaru dzisiejszej ofer-
ty spedzania czasu wolnego w Warszawie, braku rzetelnej informa-
cji o sztuce w mediach oraz agresywnej reklamy oferty rozrywkowej
widownia ostatnich edycji festiwalu jest mniejsza niz ta sprzed lat.

Czy obserwuje Pan tendencje odchodzenia od formuly festiwa-
lu w Warszawie? Na ile ta formula jest dla Pana wciaz aktualna
i wazna?

Uzywanie formuty festiwalu wynika glownie z przyczyn finansowych
i promocyjnych. Brak w Warszawie instytucji o profilu impresaryjnym,
ktére powinny by¢ partnerem festiwali. W dziedzinie prezentacji tanca
w Warszawie dzigki wysitkom wielu osob w ostatnich latach powstaty
dwa projekty o charakterze dtugofalowym. Sa to: Scena Tanca Studio
i Centrum Sztuki Tanca. Dzigki temu mniejsza jest koniecznos¢ orga-
nizacji festiwali. Festiwal jest rodzajem $wieta sztuki. Jesli ma on kla-
rowny profil i wysoki poziom artystyczny, to ma sens w miescie, w kto-
rym brak instytucji impresaryjnych.

Jakie miejsce festiwal odbywajacy si¢ raz w roku zajmowal wiréd
wszystkich innych Pana inicjatyw? Czy moglby je Pan wymieni¢?
Festiwal Rozdroze to mdj najwazniejszy projekt autorski. Ma wymiar
artystyczny i edukacyjny. Jest tez sposobem uprawiania historii i kry-
tyki sztuki. Organizowalem tez inne festiwale sztuk performatyw-
nych, np. mi¢dzynarodowy Festiwal Wyobrazni w Klubie Stodota
oraz krajowe Wydarzenia Teatralnego i Tanecznego Off-u w CSW ZU.
Wspottworzytem tez programy prezentacji polskiej sztuki za granica.
Wyglositem za granica sporo prelekcji o polskiej sztuce. Przez okoto
dwudziestu lat (w czasie dyrekcji Wojciecha Krukowskiego) tworzy-
fem program teatru i tanca CSW ZU. Od lat dziatam w warszawskim
srodowisku tanca wspotczesnego.
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Jakie dzialania mialy na celu utrwalanie do$wiadczenia, ktére
niesie ze sobg festiwal? Wiem od Pana, ze w Zamku Ujazdow-
skim, ktéry byl gospodarzem tego festiwalu do 2016 r., trwa pro-
ces digitalizacji archiwéw. Watek archiwum festiwalu jest niezwy-
kle wazny takie w konteks$cie innych warszawskich festiwali, kiedy
z nich ma wlasne wyobrazenia o tym, jak takie archiwum mialoby
wygladaé. W jaki sposob Pan nad nim pracuje? Kiedy bedzie ono
udostepnione? Co w nim si¢ znajdzie?

W CSW ZU trwa proces digitalizacji archiwum. Dotyczy to takze archi-
wum festiwalu Rozdroze. Biore udziat w tym dziataniu. Archiwum
festiwalu obejmuje wydawnictwa (plakaty, programy itp.), materiaty
prasowe, zdjecia i zapisy wideo fragmentéw spektakli (tych ostatnich
nie jest wiele). W okresie istnienia festiwalu zmienity si¢ mozliwosci
techniczne, koszty dokumentacji i prawa autorskie. W 2019 r. zapewne
rozpocznie dziatalno$¢ mediateka CSW ZU. Obecnie mozna korzystac
z materialow archiwum festiwalu istniejgcych w formie papierowe;.

Na przyszly rok planowana jest publikacja ksiazkowa na temat
festiwalu. Prosze powiedzieé, co si¢ w niej znajdzie.

Na razie jest che¢ publikacji takiego wydawnictwa przez IMiT oraz
CSW ZU. Obecnie porzadkuje archiwum festiwalu, a co za tym idzie,
materiaty potrzebne do redakcji takiego wydawnictwa. Uwazam, ze
powinno ono tgczy¢ materiaty informacyjne i zdjecia, autokomentarze,
wybor recenzji, wypowiedzi artystow oraz obserwatorow festiwalu.

Czy jest jeszcze cos$, czego nie udalo si¢ Panu zrobié, ktos, kogo nie
udalo si¢ zaprosié?

Oczywiscie sa arty$ci, ktorych sztuke cheiatbym pokaza¢ w Warsza-
wie. Mam wybrany program dla dwoch kolejnych edycji festiwalu.
Niestety zapewne tworczos¢ niektorych wybitnych artystow sceny,
ktérg chcialbym zaprezentowaé, nie bedzie juz pokazana na zywo
w Warszawie (np. performatywnej grupy Dumb Type z Japonii czy
tancerki Carolyn Carlson dziatajacej w Paryzu). Obciagza to sumienie
0s0b, ktore zablokowaty kontynuacje organizacji festiwalu w jego pod-
stawowym formacie.
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W 2017 r. festiwal si¢ nie odbyl, a w 2018 odbyl si¢ pod nieco zmie-
niona nazwa: Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Performatywnych
Rozdroze. Wciaz organizuje go Pan we wspélpracy z Fundacja
Sztuka i Wspoélczesnos¢. Czy to kolejny rozdzial w historii festiwa-
lu? Jak widzi Pan kolejne lata? Jakie sa Pana najwieksze nadzieje
zwiazane z jego przyszloscia?

W 2018 r. organizatorem festiwalu w jego zmniejszonym (z koniecz-
nos$ci) formacie byta Fundacja Sztuka i Wspotczesno$¢. Zmiana nazwy
symbolizuje nowy rozdziat w jego historii. Ponadto wydaje sig, ze ter-
min ,,sztuka akcji” w Polsce nie jest popularny i szeroko zrozumia-
ty, dlatego zamieniono go na termin ,,sztuki performatywne”. Jak si¢
wydaje, aby kontynuowac organizacje festiwalu w tradycyjnym forma-
cie i na dotychczasowym poziomie, nalezatoby znalez¢ instytucjonal-
nego partnera, np. jeden z warszawskich teatrow dysponujacych dobrze
wyposazong sceng. Ponadto konieczne bytoby uzyskanie dofinanso-
wan z MKiDN lub jego agendy. Niestety warszawskie teatry, z ktory-
mi si¢ skontaktowatem, nie wyrazily zainteresowania podjgciem dtuz-
szej wspolpracy. Nie wiadomo, czy uda si¢ w przysztosci uzyskiwac
dofinansowanie z MKiDN (tak jak to bylo przez ponad dwadziescia
lat). Wysoko$¢ ewentualnej dotacji miejskich z konkurséw rocznych
nie daje szans na zachowanie tradycyjnego formatu festiwalu. Na razie
chcialbym sprébowaé zorganizowac kolejng, dwudziesta piata edycje
festiwalu w 2020 r. Warunki, w ktorych bedzie si¢ organizowac festi-
wale w 2020 r., sg dzi§ wysoce nieprzewidywalne i w duzym stopniu
zalezg niestety od polityki.



Rozmowa z Edyta Kozak

Festiwal Ciato/Umyst
(do 2001 roku festiwal Mate Formy
Teatru Tanca)'

Kiedy odpowiadam na te pytania, jade pociggiem po Szwajcarii. Wra-
cam ze szwajcarskiej platformy tanca. Pracowatam tu, w Bernie, dwa-
dziescia siedem lat temu. To nie byt tatwy kraj, szczegolnie dla kultury.
Taniec wspoélczesny wtedy prawie tu nie istnial. Byta Opera w Zury-
chu, kilka zespolow baletowych, no i stynny Béjart, kilka skromnych
zespolow 1 zapatl mtodych artystow. Dzi$ to inny kraj, réznorodne
i mocne $rodowisko. Wiele decydujacych, traftnych posunie¢, struktu-
ralne zmiany, powazne i mocne polityczne decyzje sprawity, ze tetni
tu zycie. Ciekawa jestem, jakby potoczyto si¢ moje zycie, gdybym
zostala. ..

Czym si¢ zajmowala$ tuz przed festiwalem?

Bytam artystkg baletu, takie miatam wyksztatcenie. Bylam solist-
kg Teatru Wielkiego w Warszawie, a takze Stadttheater w Bernie
w Szwajcarii. Pomimo kilku waznych rol, jakie zatanczytam, szuka-
fam wyzwan. Co$ mnie uwierato w balecie. Kiedy odkrytam zespo-
ty w Holandii, co$ klikneto i spowodowato nieodwracalne zmiany. Po
doswiadczeniach w Europie, gdy wrocitam do Polski, nie bylam w sta-
nie wréci¢ na starg droge. Zaczetam szukac innych oséb, ktorzy szu-
kaja swojego jezyka tanca. ZaczeliSmy si¢ spotykac¢ z Beata Wojcie-
chowskg, Pawtem Pniewskim, Markiem Wasgznikiem. Tak w 1993 r.
powstat Teatr Tanca Nei, ktorego stalam si¢ tancerka, pedagogiem

I Strona internetowa festiwalu, zawierajaca archiwum edycji od 2006 roku, zob.
http://www.cialoumysl.pl/ (dostep 26.11.2019).
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i choreogratka. Wszyscy nimi bylismy, kazdy ze swoim doswiadcze-
niem. Uczylis$my si¢ roznych technik, jezdzilismy na warsztaty, szko-
lenia i szlifowalismy swoj styl. Jeszcze w tym samym roku pokaza-
lisSmy pierwsze miniatury choreograficzne. Potem dotgczyta Danuta
Petrow 1 Maty, Anka Jujka, i inna Anka. Wyzwaniem dla nas byt festi-
wal w Kaliszu2, jedyne miejsce w Polsce, gdzie mozna bylto spotkac
podobnych do nas.

Co doprowadzilo do idei stworzenia festiwalu?

Nieistniejacy przypadek. To nie byt moj pomyst... Zaczelo sie¢ niewin-
nie, jednorazowo. Zostatam poproszona przez Jarka Zwirblisa z Aka-
demii Ruchu, ktora prowadzita jedyne wtedy alternatywne miejsce
w Warszawie — Kino Teatr Tecza na Zoliborzu, o jaki$ program na letni
festiwal, bo byty wakacje, lato w miescie. To on wychodzit w urze-
dzie dzielnicy pienigdze i chyba przekonat, ze festiwal teatru tanca jest
potrzebny. Wtedy w Teczy toczyto si¢ bardzo dynamiczne i inspiruja-
ce zycie kulturalne Warszawy. My, Teatr Tanca Nei, pokazywaliSmy
premiery, odbywaly sie¢ wystawy, performanse, koncerty, Akademia
Ruchu miata tam swojg siedzibe. Pomyslatam, Ze to kolejna okazja,
by wystapi¢ na scenie, pokazaé przygotowywane przez nas choreogra-
fie. Powotaliémy Stowarzyszenie Tancerzy Niezaleznych, wymyslili-
$my nazw¢ Male Formy Teatru Tanca®, zatrudniliSmy jedna osobe —
Karoling, wlaczylismy faks i zaczgliSmy pisa¢ do zespotow. Sukces
byl niewiarygodny. Codziennie pelne sale, brak miejsc na warsztatach,
imprezy do rana, prawdziwa festiwalowa atmosfera. Jednocze$nie
borykalismy si¢ z brakiem pieniedzy na obstuge, technike, jedzenie. ..
TanczyliSmy na gumie, zamiast na podtodze baletowej. Jarek zapro-
ponowat, ze bedzie to biennale. To byta ostra haréwka i pomys$latam,
ze bylo fajnie, ale to nie dla mnie. Przeciez chce tanczy¢, a nie orga-
nizowa¢. Moje wyobrazenie, ze mozna organizowac, a potem wejs$¢

2 Miegdzynarodowe Prezentacje Wspotczesnych Form Tanecznych, najstarszy polski
festiwal tanca wspotczesnego, odbywajacy sie¢ w Kaliszu (1993-2011, dwa ostatnie
lata jako Strefa Kontaktu), stworzony i kierowany przez Witolda Jurewicza, chore-
ografa i tworce Teatru Tanca Alter.

3 Festiwal odbywajacy sie w latach 1995-2000.

51



na scen¢ zmienito si¢ w koszmar, bo nawet podczas proby na sce-
nie wciaz mnie kto§ wotat i musiatam zatatwia¢ rézne sprawy. Ming-
ty dwa lata, niewiele si¢ zmienito w tancu w Warszawie i zndw wroci-
fa natretna mysl, ze to chyba jedyne miejsce, gdzie mozna spotkac si¢
z widownig 1 swoja choreografig. Wtedy juz Akademia Ruchu miata
problemy z utrzymaniem Teczy, zaczelo si¢ wszystko jako$ rozpadac
1 ostatecznie nasze drogi si¢ rozeszty, a ja posztam do Teatru Rozma-
ito$ci, zeby tam zorganizowac nastgpng edycj¢. Chciatam sprawdzic,
czy si¢ da powtdrzy¢ sukces i oczywiscie wystapi¢. Po tej edycji wie-
dziatam, Ze chce probowac dalej, bo widzowie walili drzwiami i okna-
mi. Dostatam duzo wsparcia od uczestnikow, artystow. To dzieki nim
ten festiwal powstat.

Jak wspominasz pierwsze edycje?

Trud, speed, lato, rozmowy do rana, papierosy, duzo papierosow,
rados¢ artystow, dtugie kolejki do kasy po bilety. I to, ze wcigz czego$
brakowato. Nie mieli$my biura. Czgs$¢ spotkan odbywala si¢ na trawie,
na zielonej skarpie obok Akademii Muzycznej, gdzie wtedy studiowa-
fam. Lawek nawet nie byto...

Zaczelas organizowaé autorski festiwal, biorgc pod uwage kon-
tekst miejsca, potrzeby i mozliwoSci. Jakie to byly potrzeby?

Zaczynalismy od teatru tanca, bo to wtasnie pojawito si¢ w Pol-
sce: Teatr Dada von Bzdiilow, Eksperymentalne Studio Tanca EST,
Gdanski Teatr Tanca, Grupa Tanca Wspotczesnego Politechniki
Lubelskiej, Teatr Otwartej Kreacji w Krakowie, Teatr Tanca Alter...
Potrzebowalismy wymiany, rozméw, dawania lekcji i podziwia-
nia siebie nawzajem. Do tego pojawialy si¢ pierwsze zagranicz-
ne zespoty, ktére znatam gldwnie z pobytu w USA na stypendium
rezydencyjnym na American Dance Festival. Ten dwumiesi¢czny
pobyt w duzej mierze uksztaltowal moje myslenie o wspolczesnym
tancu. Wtedy poznatam cata histori¢ amerykanskiego tanca, koleb-
ke wszystkich najwazniejszych nurtéw, do ktorych wcigz wspotcze-
$ni artysci si¢ odwotujg. Wszystkie gwiazdy przewingly si¢ przez ten
festiwal. To byto jak majowy deszcz, wspaniate doswiadczenie, ale
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wiedzialam, ze to nie taniec dla mnie. Zdobytam solidne podstawy,
aby znoéw ucieka¢ od klasyki wspotczesnosci.

Ktore festiwale o podobnej specyfice szczegdlnie cenisz? Czy mia-
Ia$ jakikolwiek wzor, inspiracje?

Mialam intuicj¢ i potrzebe, siebie oraz tak samo jak ja $wietnych,
potrzebujacych wymiany i kreacji tancerzy. Mieli$my za soba dwa lata
wspolnej pracy, kilka nagréd i wyrdznien, kilka kaset wideo 1 przy-
jaznych ludzi wokot: Wojciecha Krukowskiego, dyrektora Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, wraz z Akademia Ruchu.
Kiedy potem zaczgtam poznawac festiwalowy §wiat bytam naprawde
pod wrazeniem jego wielkosci, réznorodnosci. Sledzitam najwicksze
o$rodki w Paryzu, Awinionie, Berlinie czy Wiedniu, a takze preznie
rozwijajace si¢ festiwale z naszej czesci Europy: w Pradze, Wilnie czy
Tallinie. Moja najwigksza uwage przykuwat Springdance w Utrech-
cie, ktorego dyrektorem byt wowczas Simon Dove. Wiele si¢ od niego
nauczylam. Mamy podobne spojrzenie na estetyke, ale i na role tanca
dzis.

W jaki sposob planujesz kolejne edycje, skad czerpiesz idee i pozy-
cje programowe? Jaki przyjelas klucz, czy i jak to sie¢ zmienialo?
Zmieniata si¢ kazda edycja, tacznie z nazwami festiwalu. Patrze,
pytam, stucham, wyczuwam, ryzykuje — to moj sekret. Kazda edycja to
mieszanka: czego$, co mnie zachwyca, gotowos$ci widzow na przyjecie
konkretnego spektaklu, mozliwosci finansowych, balansu programu.
Na American Dance Festival poznatam Tatiang Baganowa i jej Pro-
wincjalne Tancy i Clar¢ Andermatt, ktora roztozyla widownie trzy-
dziestominutowym szczekaniem przez tancerzy. Potem przyszta pora
na platformy, pierwsze europejskie narodowe platformy tanca. To byt
huragan. Koniec lat 90. i poczatek XXI wieku to byl wysyp wspania-
tych zespotow. Powstawaly mocne sceny taneczne w Holandii, Niem-
czech, Portugalii, Anglii, nie mowigc juz o Francji, ktora przezywata
rozkwit, bedacy poktosiem politycznej decyzji rzadow Frangois Mit-
teranda o powotaniu w potowie lat 80. kilkunastu centréw choreogra-
ficznych. Swieze idee, nowy taniec, bardzo duzo fizycznosci, tanca,
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zespotowych spektakli, pierwsze powazne eksperymenty z multime-
diami... Jednak nie zawsze platformy dawaly satysfakcje. To byly zna-
komite propozycje, ale czasem zbyt klasyczne jak na moj gust. Znako-
mitym miejscem odkrywania artystow byla sie¢ Aerowaves, do ktorej
w 2001 r. zaprosit mnie John Ashford. Raz w roku w kraju jedne-
go z partnerdw przez trzy dni zapoznawaliSmy si¢ z czasem az z pi¢-
ciuset pracami mtodych artystow. OgladaliSmy wybrane przez Johna
fragmenty ich prac, dyskutowali$my, przekonywali§my siebie, wybie-
rajgc dziesig¢ najlepszych. Przez te sie¢ przewingla si¢ ogromna licz-
ba nazwisk, ktore dzi§ tworza histori¢ tanca, dostaja nagrody. To
tam odkrytam m.in. ponad dziesi¢¢ lat temu Alessandro Sciarronie-
go, ktéry w tym roku dostal Ztotego Lwa na Biennale w Wenecji. To
byt takze czas tworzenia si¢ silnej grupy kuratorow, profesjonalistow
tanca w Europie, ktorzy obecnie piastujg czg¢sto znakomite stanowi-
ska w instytucjach kultury czy polityki. Szukatam wigc wsrdéd uzna-
nych kuratorow, ktorzy mieli dostep do pieniedzy, wyjazdow, dogleb-
nego researchu... Zaprzyjaznieni kuratorzy znali moj gust i chetnie
dzielili si¢ swoimi odkryciami: ,,Edyta, mam co$ dla ciebie, na pewno
ci sie spodoba”, no i tak, nie pudtowali, podobato mi si¢. Bytam prze-
ciez takze tancerka, co prawda gldwnie klasyczna, a te Swiaty za bardzo
si¢ nie przenikaja. Po moim epizodzie tanczenia w Szwajcarii pozo-
stato jednak wiele kontaktow, ktore do dzi$§ rezonuja. Bylam z jednym
zespole z Isabelle Shad, ktorg po latach takze zaprositam do Warszawy.

Od dziesieciu lat kazda edycja festiwalu ma swoj temat, a takze
dos¢ stata strukture. Sktada si¢ z siedmiu rozwijanych modutow oraz
kilku zasad, ktore opracowuj¢ dla poszczegdlnych edycji. Duzg wage
przyktadam do projektow z tzw. lokalsami. To daje niesamowitg sife,
gdy znana mi praca dzigki polskim uczestnikom nabiera zupetie
nowego wymiaru. Uwaznie wybieramy tez produkcje polskich arty-
stow. W ramach tej struktury na szczescie nadal mam duzo wolnosci do
fantazjowania. Tematy pojawiajg si¢ tez w rézny sposob, czasem jest
tak duze nagromadzenie pewnych tendencji, ze nie moge od nich uciec.
Czasem zainspiruje mnie spektakl, ktory nie zawsze si¢ potem pojawia,
jak wtedy, gdy edycje o czasie zrobitam specjalnie dla Lucindy Childs,
po jej spektaklu Dance. Ostatecznie nie sta¢ nas byto na pokazanie

54



tego znakomitego spektaklu, ktory pochtonalby caly nasz skromny
budzet. Edycje o emocjach zainspirowata wystawa w Muzeum Naro-
dowym w Sztokholmie o wyrazaniu emocji u ludzi i zwierzat. Byla
tak fizyczna, niemal fizjologiczna, ze musiatam siegna¢ po ten temat
w tancu. Czasem czai si¢ co$ we mnie dlugo, ale nie mogg uchwycié
tego w klamrg 1 z pomoca przychodzi zespdt C/U. Mowie, wyrzucam
z siebie, opowiadam i nagle mamy temat, hasto! Tak powstalo hasto
,Lubig patrze¢!”, a takze ostatnie: ,,Zorientyj si¢!”. Kazda edycja to
dhugi proces, ktory zaczynam sama, ale koncze z kilkunastoma oso-
bami na poktadzie.

Teraz ogladam duzo mniej, ale selekcja tego, co chce obejrzec, jest
bardziej przemys$lana. Mam za to wigcej zobowigzan. Z racji mi¢dzy-
narodowych projektdéw, przynaleznosci do sieci, musze by¢ na bieza-
co. Dluzej badam moje pole zainteresowania, §ledz¢ artystow nawet
kilka lat, aby w koncu znalez¢ dla nich odpowiedni czas i miejsce. To
taka troche koronkowa robota. Jesli komus$ wydaje sig, ze ten zestaw
artystow, ktorych pokazuje na C/U, to kilka tatwo dobranych nazwisk,
ktore wilasnie zobaczytam, to jest w btedzie. Poprzez ogladanie tylu
spektakli na bardzo r6znych scenach nauczytam si¢ jednego: nie ma
gorszej sytuacji jak zty dobor spektaklu dla konkretnego teatru, tema-
tu. I tutaj nie odpuszczam. Wszystko musi na siebie pracowac, dialo-
gowac, zazgbiaé si¢. Lubie ten moment, gdy nagle czuje, ze program
zaczyna pracowac, energia zostata poruszona i zaczyna ptynac.

Jaka organizacje staly za festiwalem?

Akademia Ruchu, Stowarzyszenie Tancerzy Niezaleznych, Stoteczna
Estrada, a od 2009 r. Fundacja C/U jest producentem i organizatorem
festiwalu. Dhuga droga, ale udato si¢ w koncu ustabilizowac¢ sytuacje.

Jakie sg gléwne Zrédla finansowania festiwalu? Jak udawalo Wam
si¢ funkcjonowa¢ w systemie grantowym tyle lat?

To doskonate pytanie. Mysle, ze miatam szczgécie do ludzi. Widzie-
li moj entuzjazm albo spazmy i albo si¢ litowali, albo wierzyli, ze ma
to sens. Pierwsze trzy edycje zrobitam za pot budzetu produkcyjne-
go jednego spektaklu teatralnego. Na poczatku byty pienigdze tylko
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z nieistniejacej juz Gminy Warszawa Centrum. Byla pasja, potrzeba
i duzo sit. To wszystko byto nowe, zmiany w Polsce dopiero si¢ zaczg-
ly, wigc byto ogromne zainteresowanie nowym mysleniem, cieckawosc:
co mozemy zrobi¢ w tym $wiecie, jak celebrowaé odzyskang wolno$¢
wypowiedzi? Bardzo wazna role w pierwszych edycjach festiwalu ode-
grali sponsorzy. Kto§ kogos$ poprosit i kto$ dal, przynidst, zaptacit.
W 1995 kazdy wieczor $wigtowalismy szampanem Dorato, ktorego
skrzynke dostali$my od pana Palikota.

Byt tez Phillip Morris. Krakowiak mnie uratowat. Uczytam ich
amerykanskich pracownikow tego tanca, przygotowujac choreogra-
fie na Nowy Rok i kiedy spytali o honorarium, odmowitam, proszac
o wsparcie dla stowarzyszenia i festiwalu. Dostatam duzo wigksza
kwote niz to, co mogtabym dosta¢ za prace. Wodka Bols tez byta spon-
sorem, dopodki nie zostata zmieniona ustawa i nie wszedt zakaz rekla-
my alkoholu. Oni nam kibicowali, wspierajac nie tylko finansowo, ale
tez wlaczyli si¢ w tworzenie atmosfery. Stworzyli nam klub festiwalo-
Wy W nieistniejacej juz Somie, pierwszej w Warszawie warzelni piwa.
Zapewniali jedzenie dla artystow, muzyke, miejsce na spotkania. Dzig-
ki temu wymyslitam, Ze zaproszeni artysci przygotuja menu lunchowe
i mieli$my kotlet a la Jérome Bel i kluski od Xaviera Le Roy... Pierw-
sza polska platforma taniec.pl w 2003 r. miata finansowanie wytacz-
ne prywatne. Fundacja Orlen data na ten cel dwadziescia tysiecy zto-
tych. Za t¢ kwote zrobilismy pierwsza takg impreze i $ciggnelismy do
Warszawy ponad czterdziestu kuratoréw z Europy! Byta wtedy moda
na taniec i moda na Polske. To nie byly duze kwoty, ale nie to miato
znaczenie. Wazne, ze byli wokot ludzie, sasiedzi, przyjaciele, ktorzy
pomagali. Artysci schodzili ze stawek, ale z satysfakcja moge powie-
dzie¢, ze zawsze artystom ptlacilismy, nawet jesli byty to symbolicz-
ne pienigdze. Ogromne wsparcie dostatam tez od mojego bylego meza
Marka Hancke, ktory pozwolil mi na kaprys robienia festiwalu.

Mozna wigc powiedzie¢, ze uratowat nas alkohol i papierosy, nie
granty. Co za ironia losu... Ale taka byta rzeczywisto$¢. Chciatam to
w pewnym momencie glebiej zbadaé, wigc napisatam projekt Drin-
king & Dancing, ktéry dostal nawet pozytywna opini¢ rady pracu-
jacej nad programem Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Pomyst
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byt bardzo ciekawy, otdz czes¢ centrow tanca i kultury w Europie
istnieje w dawnych browarach czy gorzelniach. My sami dziatali-
smy woéwczas w dawnej Wytworni Wodek Koneser na warszaw-
skiej Pradze. Namoéwitam kilka takich centrow na wymiane arty-
stow 1 prace z lokalng spotecznoscig oraz osobami uzaleznionymi.
Chciatam zbada¢ ten wptyw. Warszawa tytutu ESK nie dostata, pro-
jekt wcigz czeka na swoj czas.

Z oficjalnych grantow — jako$ zawsze byly pienigdze z nieistnie-
jacego juz Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Gminy Warszawa-Cen-
trum. Dyrektor biura kultury pan Krzysztof Marszatek miat znakomi-
tego nosa, $ledzit, pytat i wymagal. Jego profesjonalne podejscie do
rozwoju tanca bardzo nam si¢ wszystkim podobato.

Wiysitki i1 kolejki do kas Teatru Rozmaitosci docenita Gmina Cen-
trum i na czwartg edycje w 2001 r. dostaliSmy dwiescie tysigcy zto-
tych. To byla przetomowa edycja. W ministerstwie kultury — cisza.
Nie byto departamentu, ktory takie niezalezne wydarzenie mogt-
by finansowac¢. Ostatnia edycja przed dtuzsza przerwa byta hucz-
na m.in. dzigki Goethe Institut, ktory przywidzt nam w prezencie
Sashe Waltz. Reszte finansowania zapewniaty takze instytuty: Insty-
tut Francuski z bardzo bogatym wowczas programem tanecznym
czy Pro Helvetia. Wsparcie na projekty ze Wschodu dostawalismy
takze z Fundacji Batorego. Pomimo waznego i bogatego progra-
mu na kolejng edycje znéw nie dostalismy pieniedzy ani z MKiDN,
ani z urzedu miasta. Widocznie ta huczna edycja nam zaszkodzila.
Urzednicy uwazali, ze $wietnie nam si¢ wiedzie. Dalej nie moglam
juz tak ciggna¢. Duzo mnie to kosztowato. Skonczylo si¢ na trzylet-
niej przerwie, bez festiwalu C/U.

To byt czas na refleksje. Kiedy bytam gotowa na nowe, zmienitam
strukture, powotatam fundacje i zaczetam na nowo tworzy¢. Po dwéch
latach prob, rozmoéw i zabiegéw udato si¢. DostaliSmy pierwsze pie-
nigdze z urzgdu miasta. Byt to rok 2009, 6sma edycja festiwalu. To byt
przetom, bo to byty te mityczne trzy miliony ztotych, po milionie na
kazdy rok. Takze Ministerstwo Kultury nas wsparto. Wtedy dopiero
zaczelismy rozwijac skrzydta, ktore po trzech latach musielismy przy-
cigé o polowe, ale przez chwilg bylismy bogaczami!
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Powaznie mowigc, dopiero dzigki regularnemu wsparciu miasta
i ministerstwa mogli$my rozwing¢ festiwal. Bez nich nie miatby juz
szans.

Festiwal odbywa si¢ latem, ale nie zawsze tak bylo, z czego wyni-
kaly te decyzje?

Wszystko ewoluowalo naturalnie, nie strategia, a raczej inne czynni-
ki wyznaczaty te decyzje. Miejsca i warunki dotacji dyktujg nam ter-
miny, takze daty, ktore dostajemy od teatrow na miejsce prezentacji.

To festiwal, ktory powstal na zamowienie, na lato w miescie czy
jaki$ podobny program. Do 2009 r. odbywat si¢ pod koniec czerw-
ca. To byt wspanialy czas. Przed wakacjami wszyscy juz byli wylu-
zowani, czekali na warsztaty, spotkania z artystami. Dni byty dtu-
gie, czasem w teatrze zastawal nas wschod stofica. Miasto nie byto
nasycone wydarzeniami kulturalnymi. W 2005 r. powstat drugi festi-
wal tanca — Zawirowania, ktéry takze wybral sobie czas wakacji.
Troche nas to zdziwito, nie konsultowali tego z nami, wigc udawa-
liSmy, ze nic si¢ nie dzieje, tym bardziej ze ich profil bardzo roznit
sie od C/U. W miarg rozwoju festiwalu coraz trudniej byto go orga-
nizowa¢ w pierwszej potowie roku ze wzgledu na budzet. Bytly lata,
kiedy otrzymywalismy informacje z Ministerstwa Kultury na trzy
tygodnie przed planowang edycja.

Balansowatam na granicy, ryzykowatam, podpisywatam weksle in
blanco... Program planowanej w 2009 r. letniej edycji zostat zakwestio-
nowany przez Biuro Kultury. Wedtug urzedniczki przesycony byt pol-
skimi nazwiskami, a to przeciez mi¢dzynarodowy festiwal. Nie dala
si¢ przekonad, ze koncepcja polegata na tym, by przywiez¢ z zagrani-
cy spektakle wybranych polskich artystow, pokaza¢, ze im si¢ udato,
podzieli¢ si¢ Polska w Polsce. By nie odwotywac¢ festiwalu, stworzy-
fam nowy i tak zaczely si¢ jesienne odstony C/U. Od 2009 r. co roku
organizujemy go jesienig. Mielismy jedng eksperymentalng edycje
w 2017 r., ktéra podzielilismy na dwie edycje: letnig i jesienng. Ta
zmiana pory roku dobrze nam zrobita. Nie tylko mamy wiecej czasu
na organizacjg, ale przede wszystkim poczutam, ze dojrzewamy, zbie-
ramy plony po urodzajnym roku...
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Na jakich scenach prezentowane byly spektakle?

To byto dwadziescia sze$s¢ miejsc Warszawy, od Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej, duzej sceny i widowni na prawie dwa tysigce
miejsc, do Galerii Raster. Zagladamy tam, gdzie nie docierajg inni.
Bardzo lubi¢ nowe wspotprace i szukamy wcigz nowych miejsc,
gdzie taniec moglby zagosci¢. Byty nieistniejace juz miejsca jak Teatr
Maly czy Le Madame, Centralny Basen Artystyczny4, a takze wiele
nowych, z ktorymi pracowalismy przy specyficznych projektach, jak
Hotel Grand, w ktérym co godzina odbywat si¢ spektakl one-to-one,
czy ostatnio taneczna walka, ktora toczyliSmy na prawdziwym ringu
w Hali Gwardii.

Na ile istotne jest to, Ze festiwal odbywa sie wlasnie w Warszawie?
To jest najwazniejsze. To moje miasto. Taki program, mysle, w tam-
tym czasie nie przyjalby si¢ w innym miescie. Tu jest dynamiczne
zycie, konkurencja, dzialajg najwazniejsze instytucje kultury, teatry,
galerie, muzea, uczelnie. Mam z czym dialogowac. Tu jest odbior-
ca, mtodzi, wyksztatceni, niestereotypowo myslacy ludzie, caly czas
szukajgcy nowosci; sg tez obcokrajowcy, a takze ci, ktorzy przewi-
neli si¢ przez $wiat i do Polski wrécili. Jednoczesnie Warszawa to
trudne miasto dla tanca, wszystko si¢ tu krzyzuje i znika. Czesto
warto§ciowe wydarzenia ging w ogromnej ofercie, gestwinie pro-
pozycji instytucji kultury z wigkszym budzetem na reklame. Brak
infrastruktury dla tanca w europejskiej stolicy to nie tyle skandal, ile
fakt, z ktérym nie poradzili sobie kolejni zarzadcy miasta. Bez takie-
go miejsca kolejne pokolenia musimy uczy¢ od nowa, mtodzi ludzie
znaja gtownie taniec z komercyjnych kanatéw telewizyjnych, staja

4 Teatr Maly — jedna ze scen Teatru Narodowego. Funkcjonowal w podziemiach
Domoéw Centrum w latach 1971-2009, szczegdlny okres sceny zwiazany jest z Paw-
tem Konicem, doradca programowym w latach 1994-2003. Le Madame, dziatajacy
w latach 2003-2006 klub i galeria z wejsciem od ulicy Kozlej 12, ktory goscit dzie-
sigtki organizacji, grup nieformalnych i teatréw, zatozony przez Krystiana Legier-
skiego, Elzbiete Solanowska i Katarzyng Szustow. Centralny Basen Artystyczny
miescit si¢ w budynku przy ul Konopnickiej 6 wzniesionym w 1934 r. jako siedzi-
ba polskiego oddziatu organizacji YMCA. Obecnie funkcjonuje tam Teatr Imka.
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sie coraz bardziej konserwatywni. Nikt nie zapewnia im regularnej
edukacji na profesjonalnym poziomie, nie wspominajac o dostepie
do bogatej historii tanca.

Jakie sg relacje z innymi warszawskimi festiwalami? Czy jako
ich dyrektorzy i kuratorzy byliScie ze soba w kontakcie? Czy
mieliScie i macie poczucie, Ze wspolnie tworzycie obecnos¢ tanca
w Warszawie?

Zawsze podobat mi si¢ program Rozdroza. Janusz Marek, tworca
i kurator tego festiwalu, obok mniejszych zespotow i polskich arty-
stow przywozit do Warszawy histori¢ §wiatowego tanca. Zazdrosci-
fam mu, Ze robi to rokrocznie. Mimo ze wystartowatam z festiwalem
tylko dwa lata po pierwszym Rozdrozu, nasza liczba edycji szybko si¢
rozmingta. Mimo to wiedziatam, ze si¢ uzupetiamy. Nasz festiwal
odbywatl si¢ wczesnym latem, a Rozdroze jesienig. Festiwal Rozdro-
ze mial stabilng sytuacje, z ministerialng instytucja w roli organizato-
ra, nie to, co nowo powstale Stowarzyszenie Tancerzy Niezaleznych,
ktore nic nikomu nie méwito, a raczej powodowato zarty w stylu: ,,ze
co, ze wszystkie cztonki tancza niezaleznie od siebie?”; ,,czy tak sie-
bie nie lubicie, Ze tanczycie osobno?”.

Z Januszem utrzymywatam czesty kontakt, bo Sala Laboratorium
po zamknigciu Kino Teatru Tecza byta jedynym miejscem w Warsza-
wie, gdzie ogladato si¢ taniec, performans, teatr niezalezny i az kipiato
od ruchu. Bylo to wigc naturalne miejsce spotkan, warsztatow, master
class. Bylo to tez jedno w gltéwnych miejsc festiwalu Ciato/Umyst.
Czutam si¢ bardzo zwigzana z tym miejscem, dawato schronienie,
nobilitowato, mobilizowato. Tu si¢ wydarzyto wiele waznych rzeczy.
Janusz pokazywat klasyke gatunku, my jego nowe nurty. Mysle, ze si¢
$wietnie uzupetniali$my. To na festiwalu Rozdroze mozna byto pozna-
wac histori¢ wspotczesnego tanca, a na C/U jego przyszia historig.

Z innymi festiwalami nie zbudowatam juz takiej wiezi, bo pojawi-
ty si¢ duzo p6zniej, miaty profil, ktory mnie mniej interesowat, znatam
tez czg$¢ prezentowanych artystow, nie wystgpowatam na nich. Nie-
ktore festiwale si¢ pojawialy, znikaty, potem znow byty organizowane
pod inng nazwa. Mysle, ze obecnie wiele si¢ w Warszawie dzieje jesli

60



chodzi o taniec. Pojawily si¢ nowe, dlugofalowe projekty, jak Cen-
trum Sztuki Tanca, ktorego celem jest skupienie srodowiska, sg tez
nowe formuty prezentacji spektakli, arty$ci zamiennie petnig rolg tan-
cerzy, choreografow, kuratorow. Warunki sg do$¢ plynne, ale wiemy,
kto si¢ czym zajmuje, jaki ma profil, zalozenia i obszar zainteresowan.
Miasto coraz lepiej odkodowuje role poszczegolnych grup i organiza-
cji. Urzednicy nie maja wiec podstaw, by nie da¢ srodkéw na ktorys
z festiwali, bo rozpadnie si¢ uktadanka i znéw zacznie si¢ Powstanie!

Jaka jest specyfika Festiwalu Cialo/Umysl na tle warszawskich
festiwali tanca?

Mysle, ze od poczatku jasno precyzowali§my nasz profil. Do 2001 r.
to festiwal Matych Form Teatru Tanca, gdzie historia czy literatura
byla elementem dominujacym. W 2001 r. przeszliSmy metamorfoze.
Pierwsza polegata na zmianie nazwy oraz ostrym zwrocie na nowe
nurty i tendencje w tancu, a przypomng, byt to taniec konceptualny,
taniec-nietaniec, nowe media. W 2008 r. przeszliSmy druga metamor-
fozg — zaczelismy robi¢ festiwal co rok oraz okreslilismy jego spotecz-
ng funkcje, z duzym naciskiem na prace¢ z lokalnymi spotecznos$ciami
oraz zaczgliSmy precyzowac tematy, hasta, wokot ktorych powstawat
program. Od 2012 r. doszly polskie produkcje, ktorych realizacja byta
notabene mozliwa dzigki unijnym $rodkom i wspolpracy z europej-
skimi sieciami tanca. Gdy otrzymujemy trzyletni grant, mozna wtedy
mowi¢ o wickszej stabilizacji finansowo-partnerskiej, dzigki czemu
moge bada¢ temat, rezerwowac artystow, na ktorych mi zalezy, two-
rzy¢ warunki dla polskich produkcji, a takze budowac zespot realiza-
torow C/U, a nie korzysta¢ z ustug.

Specyfika festiwalu zmieniata si¢ przez lata, ale dla mnie bylo
zawsze wazne to, aby byl to festiwal zywy, ktory inspiruje, inicju-
je dyskusje 1 pelni kulturotworcza role. Wspiera kreatywnos$¢ i pro-
gresywne myslenie, a takze mierzy si¢ z definicja gatunkow. Kiedy$
byt radykalny, potem postawili§my na wypracowywanie relacji, dzi$
wybieram inkluzywno$¢. Zrodzit si¢ on z potrzeby Srodowiska, ale
przerodzit si¢ w festiwal dla tzw. normalnej widowni. Co roku odwie-
dza nas kilka tysiecy widzow. Nie chce robi¢ skansenu, chcg robi¢
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festiwal, ktory jest zrozumialy i otwarty dla mieszkancow i u§wiada-
mia dostepno$¢ tanca i mowienia o nim.

Czy obserwujesz tendencje odchodzenia od formuly festiwalu
w Warszawie? Na ile ta formula jest dla Ciebie wciaz aktualna
i wazna?

Festiwal to festiwal. Swieto, co$ wyjatkowego. Bywaly rézne momen-
ty i zwatpienia, i proba przeformutowania itd. To prawda, ze w niekto-
rych dziedzinach moze si¢ odchodzi, ale uwazam, ze festiwal tanca
w Warszawie powinien utrzyma¢ swoj priorytet, bo wcigz jesteSmy
nienasyceni. W obecnej sytuacji to jedna z niewielu form istnienia
tanca w miescie, czasu na mi¢dzynarodowa wymiang mysli i idei, roz-
wijania profesjonalnego §rodowiska, przewietrzania umystow. Znow
jak bumerang powraca problem miejsca. Gdyby istniata scena tanca,
mozna byloby si¢ zastanowi¢ jaka rolg petni festiwal, ale DOMU wcigz
nie ma. Wigkszo$¢ spektakli odbywa si¢ w budynkach teatréw drama-
tycznych, pomigdzy jego stalym repertuarem i zespotem aktorow. Pod-
czas festiwalu mamy jedyng szans¢ na stworzenie przestrzeni tylko dla
siebie 1 zaprezentowania autonomicznego, suwerennego wydarzenia.
Widzowie si¢ nie gubia, z tatwosciag znajduja te dziedzing, ktdra ich
interesuje, a arty$ci maja profesjonalne warunki do pracy. To napraw-
de robi roznice. Festiwal jest jak SPA w kraju bez dostepu do morza.
Gdy dokopiemy si¢ do morza albo poszerzymy granice, pomyslimy,
co mozna zrobi¢ z festiwalem. Na razie musi istniec.

Czy instytucjonalizacja festiwalu albo mozliwo$¢ calorocznego
dzialania w ramach instytucji np. miejskiej wydawala Ci si¢ lub
wciaz wydaje interesujaca?

Caloroczne dzialania sg jak najbardziej potrzebne, bo nawet najbardziej
konsekwentnie zrealizowany program festiwalu nie zastapi rozwigzan
o charakterze systemowym i tu instytucja jest niezbedna, bo tylko ona
gwarantuje realizacj¢ podjetych strategii, kontynuacji, rozwoju, eduka-
cji, rozwoju widowni i wszystkiego czego potrzebuje taniec.
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Czy arty$ci moga wzajemnie obejrze¢ swoje spektakle? Czy festi-
wal mial by¢ miejscem takze takiego dialogu, czy wazniejsze byly
spotkania artystow z widzami?

ZaczynaliSmy od dialogu pomigdzy artystami, warsztatow, master
classes, laboratoriow, audycji do SEADs. Byt to model, ktory nie do
konca mi odpowiadat, bo to wymiana jednostronna. Artysci uczyli.
Jednak przez lata pojawito si¢ wiele organizacji, ktore wypehily te
luke edukacyjng. Od dekady mamy zupetnie nowg sytuacje. Postawi-
lismy na bliska wspotpracg. Mamy projekty, w ktore aktywnie zaan-
gazowani sg widzowie, inne pozwalajg na artystyczng wymiang pol-
skich artystow z zagranicznymi tworcami, a jeszcze inne na docieranie
do nowych widzéw. Spotkania artystéw z widzami to ,,must have”, to
jakby czes$¢ pakietu. Rozwijamy wiec projekty oparte na dzieleniu si¢
wiedzg i doswiadczeniem, w ktorych z nastawienia: ,,dla”, przeszli-
$my na: ,,wspo6lnie z”. Uczymy si¢ od siebie, zblizamy wszystkie $wia-
ty. Demokratyzujemy przestrzen teatru. Tu jest spotkanie cztowieka
z cztowiekiem, a ich role s3 wymienne.

Z kim tworzysz festiwal? Jakie osoby wskazalabys$ jako swoich naj-
wazniejszych wspélpracownikéw podczas tych wszystkich edycji?
Zespo6t festiwalowy to osobny, duzy temat. To codzienna praca przez
caly rok, najbardziej rotujacy zespot. To dziwna mieszanka osob, ktore
pracuja z powodu innych motywacji. Kazda z nich ma swoj wazny
wktad w poszczegolng edycje. Kazdy dziat jest niezbedny do kolejne-
go kroku. Najwazniejszy byt kiedys$ koordynator i kierownik technicz-
ny, gdyz wiele innych rzeczy robitam sama. Przez festiwal przewineto
sie mnostwo fantastycznych osob, ktore pracowaly czasem dla jedne;j,
czasem dla kilku edycji. Kazda z nich wniosta co$ waznego do tozsa-
mosci festiwalu, zostawita §lad. Chetnie wymienitabym je wszystkie.
Jestem im wdzigczna, ze przewingly si¢ przez moje zycie. Od deka-
dy mam komfortowsg sytuacje. Dolgczyta Anka Szaniawska, obecnie
dyrektor zarzadzajaca, ktora jest fantastyczng kobieta. Ma duzo serca
dla tego co robi, wiec latwiej znosila nasze r6zne potyczki. Wytrwata.

5 Uczelnia Salzburg Experimental Academy of Dance.
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Tworzymy Ciato/Umyst, a jak jest mocne zrodto, to Duch zawsze si¢
pojawia. Druga wazng dla mnie osobg jest Kasia Orzeszek-Koroblew-
ska, ktora petni role wiceprezesa i jest znakomitym doradcg ds. wize-
runku i promocji. To dzigki niej powotatam fundacjg. Jest ona jedynym
widzem, ktorego znam od pierwszej edycji festiwalu. Widziata wigk-
szo$¢ spektakli, jakie przywioztam do Warszawy. Zawsze jako pierw-
sza zjawiala si¢ w biurze lub kasie i robila dzika awanture, Ze nie ma
jeszcze karnetow. To prawda, nie bylo, jeszcze nie wydrukowali$my...

Jak zmieniala si¢ publicznos$¢ na przestrzeni tych wszystkich lat?
Czy widzisz jakie§ zmiany, tendencje?

Przeciez to prawie ¢wier¢ wieku, mozna doktorat o tym napisac... Jedno
jest widoczne, spotykam naszych statych widzow, ktorzy przychodza ze
swoimi dorastajacymi dzie¢mi. Ostatnio ustyszatam od mojego syna, ze
jego nowo poznany kolega jest wyznawca Ciata/Umystu. Ma dwadzie-
$cia dwa lata, wiec nie wiem, jak dtugo nas sledzi. Mogg tez odnies¢ si¢
do badania widowni, ktore robiliSmy w ostatnim roku, ktére nas zdu-
miato i bardzo ucieszyto. Duza cz¢$¢ naszej widowni to nowi widzowie!

Festiwalowi towarzyszgq rozmowy z artystami. Kto je moderuje?
Czy sq nagrywane?

To wazna cze$¢ programu glownego. Czgsto po rozmowach dopet-
nia si¢ albo poszerza to, co zobaczyli$my na scenie. Prowadzacych
dobieramy bardzo skrupulatnie. W zalezno$ci od tematyki spekta-
klu, obszaru geograficznego zapraszamy specjalistow z réznych dzie-
dzin, od naukowcow do artystow: filozofow, krytykow, pedagogow,
dziennikarzy, choreografow. W zaleznosci od budzetu lub wagi arty-
sty nagrywamy je lub nie. Szkoda, Ze nie wszystkie spotkania byty
nagrywane. Czasem zdumiewalo mnie, jak dociekliwi sg widzowie
oraz w jak wspaniatej angielszczyznie te pytania konstruuja. Rozmo-
wa szta w jakim$ innym kierunku i odkrywaty si¢ kolejne poziomy. To
jest prawdziwy dialog z widzem.

Wydaliscie w 2017 r. imponujacy raport, podsumowujacy dekade
Fundacji Cialo/Umysl, ktory mowi takze o festiwalu. Jakie inne
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dzialania mialy na celu utrwalanie do$wiadczenia, ktére niesie
festiwal? Poza wydawanymi przez festiwale publikacjami, watek
archiwum festiwali okazuje sie wazny, kazdy ma wlasne wyobra-
Zenia tego, jak takie archiwum mialoby wygladaé. Czy udostep-
niacie w jakiej$ formie archiwum festiwalu, zdjecia czy nagrania?
Taki byt plan, kiedy otrzymali§my trzyletnig dotacje z miasta. Wypa-
data wtedy dziesiata edycja. ZrobiliSmy podsumowanie, zarchiwizo-
walismy calg zebrang literature, magazyny, programy mi¢dzynarodo-
we. Otworzyli$my tez drzwi archiwum, gdzie raz w tygodniu mozna
bylo zamowi¢ z naszej mediateki materiaty do ogladania na miejscu.
Mielismy duzy telewizor i przestrzen mitego chilloutu. Mato bylo chet-
nych, moze dwadziescia osob. Wypowiedziano nam umowe¢ w Kone-
serze, gdzie przez pi¢¢ lat mielismy biuro i magazyn i gdzie w 2008 r.
zaadaptowali$my te pigkne przestrzenie na cztery festiwalowe sceny.
Szukali$my nowego miejsca, byto bardzo trudno. Niby bytly miejskie
konkursy na lokal dla kultury, ale to byt bardzo trudny okres. W 2013 1.
przytulito nas Panstwomiastos, goszczac w osmiometrowym pokoiku.
Podczas likwidacji Konesera najpierw z bdlem serca, a potem z pre-
medytacja wyrzucaliSmy wszystko, co wydawato nam si¢ zbedne. To,
co pozostato, przewiezliémy do garazu jednej z pracownic. Zostaty
tam przez kolejne dwa lata, kiedy szukalismy dla nich miejsca. Mimo
spotkan i obietnic ani miasto, ani dzielnice nam w tym nie pomogly.
Proponowano lokale w bardzo ztym stanie technicznym, wymagajace
nie tylko remontu, ale i znaczacych inwestycji. W 2015 r. znalezlismy
schronienie w Strychu na Wréble?, bo Panstwomiasto samo zaczgto sie
rozwija¢ 1 potrzebowato naszego pokoju. Strych traktowali§my przej-
Sciowo, na przeczekanie, jednoczesnie startujgc w konkursach miej-
skich ,,Lokal na kultur¢”. Jeden wygralismy, ale miasto wycofato ofer-
te, drugi przegralismy o dwadzieScia groszy na metrze, pozostate tez
przegraliSmy... W tym czasie nasza miejska dotacja zmniejszyta si¢

6 Panstwomiasto jako lokal i przestrzen na dziatalno$¢ non-profit w latach 2012-
2018 dziatato przy ulicy Andersa w Warszawie, obecnie w domkach finskich na
Jazdowie.

7 Strych na Wroble jest przestrzenia artystyczng w kamienicy przy ulicy Chmielnej
73 w Warszawie.
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o potowe i staneliSmy przed wyborem: albo idziemy do przodu, albo
pielegnujemy historig.

Na Strychu mieliSmy jeden maly pokoj i troch¢ miejsca w szafach,
nie miescili$my si¢ z segregatorami, na state pracowato cztery do pig-
ciu 0sob, ktore czasem musiaty si¢ zmienic, a co dopiero mowié o sta-
nowisku do ogladania. W pewnym momencie zrezygnowaliSmy ze
starania si¢ o ,,Lokal na kultur¢”, zabieralo to zbyt duzo czasu prze-
znaczonego na projekty. ZawalczyliSmy o wickszy pokoj na Strychu
i dostalismy dwudziestometrowy ,,apartament”.

Do pomystu udostepniania archiwum na Strychu nie wroécilismy,
ale przed pigtnasta edycja festiwalu wyciagneliSmy z garazu archi-
wum, zrobili§my kolejng czystke i w foyer Nowego Teatru stworzyli-
smy mediateke, ktora byta otwarta codziennie podczas festiwalu. Byty
tam ksigzki, magazyny o tancu, plakaty i programy innych festiwali
1 zespotow, ktore mozna byto zabrac.

W 2016 r. oddali$my cate archiwum kaset wideo i CD oraz plyt
DVD do Instytutu Muzyki i Tanca, ponad pigéset rekordow. Sg to bar-
dzo rézne pozycje: od nagran konkursowych miniatur do spektakli,
ktére byly rodzajem researchu w poszukiwaniu ksztattu festiwalu,
a ktore ostatecznie na C/U sie nie pojawity. Sa takze spektakle prezen-
towane na festiwalu. Obecnie u nas zostaty tylko ksigzki, wydawnic-
twa, ktore wykorzystujemy w projektach edukacyjnych.

Jakie miejsce festiwal odbywajacy si¢ raz w roku zajmowal wiréd
wszystkich innych Twoich dzialan?

To duza czg$¢ mojej zawodowej aktywnosci. Duzo jezdze, rozma-
wiam, ogladam spektakle, planuje, robig research, szukam wspot-
pracownikéw, partnerow, probuje by¢ na biezaco z waznymi dla
mnie festiwalami, rozgryzam fenomen sukcesu niektorych arty-
stow. Wspotpraca miedzynarodowa, szczegdlnie ta zwigzana z sie-
cig, takze wymaga szczego6lnej uwagi, a nie mam sztabu ludzi do
wspotpracy, jak w instytucji. Moge powiedzie¢, ze poswiecitam
cze$¢ mojej artystycznej kariery, aby na powaznie zajac si¢ festiwa-
lem. Tak wybratam.
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Czy jest co$, czego nie udalo si¢ Ci sie zrobié, ktos, kogo nie udato
sie zaprosi¢?

Jest cata dtuga lista nazwisk artystow, ktorzy jak najbardziej zaprosze-
nie przyjeli, ale nie doszto do ich przyjazdu do Warszawy. Kazda edy-
cja pozostawia kolejnych niezaprezentowanych artystow. Z niektory-
mi byto nawet bardzo blisko, ale co$ poszto nie tak i dwuletnia praca
nie zostata zakonczona pokazem. Z najwazniejszych dla mnie nazwisk
ostatnich lat to byta Lucinda Childs ze spektaklem Dance, Boris Char-
matz z enfants i Meg Stuart. Zawsze rozbijato si¢ o pienigdze. Bywalo,
ze po wszelkich mozliwych dofinansowaniach, sponsorach i rabatach
brakowato dziesieciu procent budzetu. Brakujaca kwota jednak byta
zbyt duza, zeby to si¢ udato. Polska nadal nie moze pozwoli¢ sobie na
wielkie gwiazdy tanca, a szkoda, bo to nie film, tancerze, choreografo-
wie odchodza, a spektakle konczg swoj zywot. Doswiadczenie oglada-
nia najlepszych artystow ksztattuje nasz sposdb myslenia, naszg wraz-
liwo$¢. Daje nam site bycia lepszym, odwagg i jakis rodzaj wspolnoty.
Doswiadczenia. To wlasnie gos$cinne wystepy zagranicznych artystow
w latach 80. w Teatrze Wielkim byty kluczowe dla mnie, miaty ogrom-
ny wplyw na moze zyciowe wybory. Jifi Kylian odkry} przede mna
przestrzen w tancu, Maurice Béjart nowy rodzaj organicznej wirtu-
ozerii, John Neumeier intymnos$¢ i prawde opowiadania historii. Alvin
Ailey site spolecznos$ci, wspolnoty w tancu, nawet Rosjanie, ze swoja
nieprawdopodobng wtedy technikg klasyczng, pozwalali wznosi¢ si¢
ponad nasze ego... Chyba dlatego upartam si¢ z tym festiwalem.

Co chcialabys$ zrealizowa¢ w ciagu najblizszych lat? W jaka stro-
ne chcialbys rozwijaé festiwal?
Chciatabym rok 2023 ogtosi¢ Rokiem Tanca. Potrzebowatabym trzech
lat na jego przygotowanie. To byl moj postulat na Kongresie Tanca
w 2012 r. Uwazam, ze taniec ma ogromny spoteczny, polityczny,
komercyjny, edukacyjny i terapeutyczny potencjat. Wyobrazasz sobie,
jak by bylo pigknie?

Pofantazjujmy: idziesz do muzeum, a tam tancerze schodza z obra-
z6w ina twoich oczach tworza histori¢ sprzed lat; w szkotach dzieciaki
uczg tanca swoich nauczycieli, ktorzy juz zapomnieli o przyjemnosci
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uczenia si¢; w kosciotach ucza praktyki i etyki cielesnosci, wier-
ni odtwarzaja rytuat §wiadomego gestu; politycy przed sesjami tan-
czg parkour, tricking, hip hop, breaking lub capoeirg; lekarze ucza
holistycznego podejscia do ciata, zdradzajg tajniki ciata wewngtrzne-
go, a przed operacjg wraz z chorymi tancza wspdlnotowy, rytualny
taniec; muzycy zamiast w samotnosci z instrumentem dostrajaja si¢
najpierw do partnera; obcokrajowcy mowia do nas poprzez ruch, a my
im ruchem odpowiadamy; wszystkie manify zaczynaja si¢ od kontakt
improwizacji; $mieci zbieramy w bliskos$ci z natura, zgodnie z zasa-
dami tanca Isadory Duncan; zamiast biletu do metra trzeba wyko-
na¢ krok, gest — swoj, indywidualny... Moze wtedy ten polski brak
luzu trochg¢ by si¢ poluzowat. Bardziej pokochaliby$my siebie, swoja
fizycznos$¢, seksualnosé. Nabraliby$my zaufania do siebie. Pojawityby
si¢ nicodwracalne zmiany... O, i jeszcze w samochodach podtaczeni
byliby$my do urzadzen mierzacych nasz poziom zdenerwowania, iry-
tacjiiw zaleznosci od poziomu niepokoju ograniczatyby one predkos¢,
»Wymuszajac” harmonig i wyciszenie, inaczej samochod by odmawiat
postuszenstwa. NauczylibysSmy sie swiadomego oddechu, dotleniania
naszych komoérek moéozgowych i systemu nerwowego. Zaczeliby$my
moze zwraca¢ uwage na pickno. Tak. Brakuje mi pigkna.

Jakie sa Twoje najwicksze nadzieje zwigzane z przyszloScia
festiwalu?
Ten festiwal jest jak dobre, ale nieplanowane matzenstwo, to byt rodzaj
kompromisu, bo jesli nie zrobig, to w ogole nic si¢ nie bedzie tu dzia-
fo, nie pokazemy swoich prac, niczego si¢ nie nauczymy, nie poznamy
niczego nowego, zgnijemy w jakims rozsypujacym si¢ domu kultury.
Dzi$, po osiemnastu edycjach czuje sie tak, jakbym skontaktowa-
fa sie z pierwotnym zrodtem festiwalu, jakby pierwsze dziecko dotar-
to do pelnoletnoscis. Osiggnegtam pewien poziom spokoju i spetnienia,
ale zrodto jest wcigz zywe 1 to mnie bardzo cieszy. Mam nadzieje, ze
nigdy nie wyschnie.

8 Koncowy fragment wywiadu dotyczacy 18. edycji festiwalu (2019) pochodzi z listo-
pada 2019.



Rozmowa z Wtodzimierzem Kaczkowskim

Miedzynarodowy Festiwal Teatrow
Tannca Zawirowania

Festiwal powolaliscie do zycia z Elwira Piorun w 2005 roku.
Z jakiej potrzeby, z jakiej diagnozy festiwal si¢ wylonil? Jak si¢
rozwijal?

Wrécilismy z Elwirg z Niemiec, po dtugim pobycie. SzukaliSmy sposo-
bu zaistnienia w Warszawie, w srodowisku tanca wspotczesnego, ktore
powstalo podczas naszej nicobecnos$ci. Jako ze Elwira bylta tancerka
klasyczng, zastanawialiSmy sig, co zrobi¢ i jak mysle¢ o tym spotka-
niu. Pierwsza idea, poniewaz jestem rezyserem teatralnym, byto zato-
zenie teatru tanca, polaczenie dwoch idei: tanca jako zaprojektowane-
go ruchu i teatru jako postaci, konfliktu, rozwoju akcji. Tak wygladaty
nasze pierwsze spektakle, tak wygladato moje myslenie o festiwalu.
W Niemczech poznatem rézne grupy tanca, powstata tez wtedy Funda-
cja Unii Wyszehradzkiej i pojawita si¢ mozliwo$¢ korzystania ze srod-
kéw tej fundacji na projekty wspotpracy miedzy Czechami, Wegrami,
Stowacja i Polska.

Teraz bardzo trudno jest uzyskac takie pieniadze, ale wtedy wszyst-
ko si¢ wykluwato, to byt pierwszy czynnik, ktory sprawit, ze festi-
wal mogt powstac. Pierwsze dwa festiwale odbyly sie w ramach tych
srodkow. Okazalo sie, ze jest zainteresowanie w tych czterech krajach,
mimo ze teatry marza raczej o wielkich miedzynarodowych tournées.
Taka byta pierwsza idea. Po pierwsze byto blisko, po drugie to niewie-
le kosztowato, po trzecie byty $rodki poza miejskimi i ministerialnymi
grantami, ktore trudno zdoby¢ za pierwszym razem.

Szedlem za swoim prywatnym zainteresowaniem, poza tym teatr
tanca miat mocniejszg reprezentacj¢ tam, gdzie nie pojawit si¢ jeszcze
w tancu performans czy work in progress. Ciekawym uzupehieniem
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naszego wyszehradzkiego konsensu byty kraje, ktdre nie miaty moz-
liwo$ci prezentacji swoich spektakli w Europie. Zaczatem zapraszaé
teatry z Biatorusi, z Ukrainy, rowniez z Rosji. Zapoczatkowatem nurt,
ktory potem w partnerstwie wschodnim si¢ ujawnit. Pierwsze pig¢ edy-
cji byto dofinansowane z Unii Wyszechradzkiej i pierwszych dotacji
miejskich i ministerialnych. Pierwsza nasza nazwa byt Festiwal Panstw
Unii Wyszehradzkiej. Pozniej rozszerzylismy nazwe o Europe Srodko-
wa. Po pigciu edycjach, gdy nawigzalismy rozne kontakty, okazato sig,
ze jest mozliwo$¢ wspotpracy i zapraszania zespotéw z réznych kra-
jow, takze spoza Unii Europejskie;.

W okolicach roku 2010 mieli$my juz do czynienia z festiwalem
tanca, juz bez dodatku teatru, otwartego na roézne idee tanca, rézne
poglady. Szlismy dalej, rozwijajac si¢ programowo i finansowo. Szczy-
tem byt dziesiaty, jubileuszowy festiwal w 2015 r., na ktorym wysta-
pit Kibbutz Contemporary Dance Company. Wtedy ze sceny powie-
dziatem, Ze gdy zaczynatem dziesi¢¢ temu, nie wierzytem, ze to bedzie
mozliwe.

Bytem $wigcie przekonany, ze wchodzac na pewien poziom
uczestnictwa w miedzynarodowym obiegu tanca, nie bede¢ si¢ musiat
cofa¢. Okazatem si¢ naiwny, poniewaz miejsce, w ktérym praco-
wali$my, zostato nam w 2015 r. odebrane. Ceny wynajmu scen dra-
matycznie wzrosly, a uzyskiwane srodki albo si¢ zatrzymywaty na
tym poziomie co poprzednio, albo byly mniejsze. Udawalo nam si¢
utrzymac status quo, natomiast rozw0j, o ktorym myslatem, dzigki
ktoremu Warszawa stataby si¢ miejscem wspotpracy miedzynarodo-
wej, nie tylko festiwali, ale wymiany zespotow i rezydencji, odsu-
nat si¢ w czasie.

W 2017 r. nastagpito zalamanie: nie dostaliémy na festiwal zadnych
pieniedzy. Mozna sobie wyobrazi¢, jaka to jest sytuacja w obliczu pla-
nowania i mi¢edzynarodowych umoéw. Mam nadziej¢, ze uda nam si¢
wykreowac pigtnastolecie, zaprositem Kibbutz Contemporary Dance
Company, ktory ma przyjecha¢ ze spektaklem o azylantach, zreszta
bedzie to jeden z tematow przewodnich. Nie tylko azyl dla uchodzcow,
lecz takze azyl jako metafora szukania bezpieczenstwa dla wszystkich,
ucieczki przed cywilizacja. Skoro juz jesteSmy w Unii, a Europa jest
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naszg druga ojczyzna, powinnismy jako reprezentanci Europy wycho-
dzi¢ poza Europg z polskimi spektaklami. Szuka¢ pomystéw na festi-
wale poza Europg, na wymiang. Na tegoroczny festiwal zaprosilismy
zespoly z Peru, z Singapuru. Chciatbym, zeby mobilno$¢ artystow nie
ograniczala si¢ tylko do Europy. Europa moze by¢ prowincja $wiata.
Wobec miliarda ludzi w Chinach Unia Europejska jest malym krajem
gdzie$ daleko.

Taka samg sytuacje mieliSmy po kilku edycjach Festiwalu Sic!
Przez ostatnie trzy lata miatlem dotacje, a nagle cofneliSmy sie do
zera i w styczniu nie mieliSmy budzetu. Okazalo si¢ jednak, ze jakim$
cudem zrobiliSmy moze nie festiwal, a konfrontacje europejskie,
mniej to kosztowalo. W nastepnym roku powrocilismy do $rednie;,
czyli do koncepcji festiwalu z udziatem gosci z zagranicy, z mozliwo-
$cig wymiany i wspotpracy. Udato sie przetrzymac rok 2017, a w 2018
powrocic. Batem sie takiego zatamania, w ktorym rezygnujemy z festi-
walu. Nastgpito rozszerzenie wspolpracy pozafestiwalowej, w 2018
zrealizowaliSmy dwie premiery mi¢dzynarodowe: polsko-indyjska
pokazywana w Bombaju oraz hiszpanska z Danielem Abreu, ktora
bedzie pokazywana w Madrycie. Miasto Warszawa uruchomito wnio-
ski na rezydencje, co spowodowato, ze co roku zapraszamy chore-
ografa, ktory z naszym zespotem, ale nie tylko z naszym, prowadzi
warsztaty. Poza tym prywatnie uzyskalismy miejsce, nie jest to duza
przestrzen, ale umozliwia prowadzenie prob.

Na Belwederskiej?

Tak, ulica Belwederska 20/22. Mozemy tu prezentowac spektakle,
cho¢ dla wigkszych zespotow i tak bedg musial wynajmowac sceny.
Na innych festiwalach sceny sg przez miasta udostgpniane po kosztach,
a w Warszawie obracamy niestety dwa razy tymi samymi pienigdzmi.
By¢ moze wrocimy do systemu wieloletniego, by¢ moze w miescie
w przysztym roku beda konkursy trzyletnie. Moim celem jest nie zmar-
nowac tego wszystkiego, stworzy¢ osrodek wspotpracy miedzynarodo-
wej, ktorego festiwal bytby tylko jednym elementem.
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Czyli co$ w kierunku instytucji?

Wszystko jedno, czy to bedzie fundacja, czy instytucja, wazne, by
miata srodki. Majac dotacje jednoroczne nie jestesmy w stanie zlo-
zy¢ wniosku z gwarancjg wktadu wlasnego. W ciagu pi¢tnastu lat
pokazalismy dwiescie pigcdziesiat zespotow z réoznych stron $wiata,
wypracowali$my kontakty, mozliwo$ci wymiany. Korzystamy z nich
jako Teatr Tanca Zawirowania, podrézujac po swiecie ze spektaklami.
Zwykle mamy okoto o$miu wystepodw zagranicznych w roku, migdzy
innymi z mi¢dzynarodowymi produkcjami. Na tyle si¢ juz nasyciliSmy
tego typu dziataniami, ze mogliby$my otworzy¢ si¢ na inne zespoty,
inne organizacje i artystow. Uwazam, ze silniejsze podmioty mogty-
by pomaga¢ mniejszym zaistnie¢ na scenie Swiatowej. To bedzie idea
wspotpracy na nastepne lata.

Dostajemy dwana$cie zaproszen rocznie, a mozemy skorzy-
sta¢ z sze$ciu. Miasto nie przyzna nam potowy potrzebnych $rod-
kéw. Cheiatbym, zeby$Smy w nastepnym roku wspoélnie opracowali
ankiet¢ dla wszystkich organizacji w Warszawie, ktore wspolpra-
cuja z zagranicg, zeby srodowisko otwarto si¢ na réznego rodzaju
zagraniczne osrodki. Chciatbym, po takim zbadaniu sytuacji, wysta-
pi¢ o srodki na centrum, ktére zajmowatoby si¢ miedzynarodowym
networkingiem, ktoére byloby cztonkiem sieci domoéw tanca, sieci
wymiany. Tego w Warszawie brakuje.

Czy jaki$ festiwal byl dla was inspiracja? Czy tworzyliScie swoj
festiwal zgodnie mozliwosciami i warunkami?

Startowali$my z potrzeby, natomiast krok po kroku uczestniczylisSmy
w festiwalach i braliSmy z nich poszczegodlne elementy. To, co nie-
wielu tworcow festiwali na Zachodzie interesuje, pokazywanie krajow
wschodnich, dla mnie wcigz jest ciekawe. Wspotpracuje z festiwalem
w Petersburgu, wiem, jakie tematy sa dla nich wazne. Na poczatku byta
nasza idea, porozumienie Wschodu z Zachodem, spotkanie ich w War-
szawie; idea, by Warszawa byta migdzynarodowym miastem, w kon-
tekscie §wiatowym, a nie tylko europejskim.
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Czy miedzynarodowa rozpoznawalno$¢ festiwalu jest dla was
wazna? Czy bardziej si¢ skupiacie na tym, co pokaza¢ warszaw-
skiej publiczno$ci? Czy budujecie marke na zewngtrz?
Rozpoznawalnos¢ Zawirowan jest bardzo wazna, od niej zalezy, ile
jesteSmy w stanie wyciagna¢, jak 1 z kim wspotpracowac. Sa dwa
rodzaje rozpoznawalno$ci — krajowa i migdzynarodowa. Krajowa to
kwestia publiczno$ci. Im bardziej jestesmy rozpoznawalni, tym wie-
cej ludzi do nas przyjdzie. Ludzie mniej wigcej wiedzg, czego moga si¢
spodziewac¢ na naszym festiwalu. Mogg zobaczy¢ zespoty spoza Euro-
py, ktore chcag wypowiada¢ si¢ na jaki$ temat. Gdy pokazywalismy
mniej, mieliSmy informacje od widzow, ze jest jakas luka w tym, co si¢
prezentuje w Warszawie. Druga sprawa to rozpoznawalnos¢ migedzy-
narodowa; co zabawne, nazwa festiwalu byla trudna do wymdéwienia,
a po latach stowo to jest wypowiadane prawie czysto i z nutkg uzna-
nia, ze to jest znany i dobry festiwal.

Jestem zapraszamy jako juror festiwali. Zainicjowalem pomyst
miedzynarodowego konkursu choreograficznego, w ktoérym nagroda
bylaby prezentacja na pozostatych festiwalach. Nasz festiwal musiat
z tego zrezygnowac ze wzgledu na brak srodkow, ale udato si¢ nawia-
za¢ wspotprace festiwali w Jerozolimie i Hanowerze. Ten pomyst
poszedt dalej beze mnie.

Mozecie nadal w tym wzia¢ udzial?
Festiwal jest teraz dla mnie najwazniejszy. Idea byla fajna, natomiast
bez finansowej stabilizacji nie mozemy bra¢ w tym udziatu.

Skad czerpiesz idee i pozycje programowe i jaki masz klucz?

Budzet festiwalu, ktory by wybierat najlepsze zdaniem kuratora
spektakle, to dwa-trzy miliony zlotych. Nie wiem, czy moja ambicja
bytoby programowanie festiwalu w taki sposéb. To, ze trzeba korzy-
sta¢ z r6znych funduszy, umawiac si¢ z zespotami, stalo si¢ sposo-
bem robienia festiwalu. Ideg staty si¢ projekty wymiany, projek-
ty wspotpracy. Z takiej wspotpracy rodzi si¢ poczucie, ze nie tylko
chodzi o prezentacje w Warszawie, ale o to, co ten zesp6t z Warsza-
wy wyniesie. Ale zawsze jest milo, bo to dziala promocyjnie, gdy
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zespot taki jak Kibbutz Contemporary Dance Company jest loko-
motywa festiwalu.

Moje zainteresowanie tancem, bedacym funkcjg kultury danego
kraju, wyznacznikiem kultury narodowej, tradycji, powodowato, ze
cickawe dla mnie bylo $ciggniecie spektaklu z Korei Poludniowe;j, za
ktérym stat rodzaj tanca, ruchu, gestu, to, jak odnosza si¢ tam ludzie
do ciata, jak traktuje si¢ nagos¢, relacje kobiety i mezczyzny. Wyjscie
poza to, co dzieje si¢ w Europie, sprawito, ze festiwal zmienial si¢
w mi¢dzynarodowy festiwal tanca z udziatem grup japonskich, chin-
skich, meksykanskich. Okazato sig, ze jestem promotorem pewnych
grup, ktore zaczely potem wystgpowaé w Europie. Ta idea wspolpracy
byta zywa i potrzebna, nie mowiac juz o zainteresowaniu widzow. Od
pierwszego festiwalu wiele si¢ zmienilo, to inna epoka: wtedy kazdy
zespot z zagranicy byt ciekawy, teraz zaskoczeniem dla publiczno$ci
moze by¢ pokazanie odleglej kultury.

Jaka organizacja stoi za festiwalem?
Od poczatku jest to Fundacja Scena Wspotczesna.

Jakie sq Zrédla finansowania?

Wykorzystujemy wszelkie zrodta. Byta fundacja Unii Wyszehradzkie;,
Fundacja Wspoélpracy Polsko-Niemieckiej. Zawsze staramy si¢, zeby
kto$ si¢ dotozyt do prezentacji danego zespotu, na przyktad ambasa-
da. Zawsze jest to kwestia polityki kulturalnej danego kraju. Najchet-
niej prezentowatbym same pozaeuropejskie zespoty, natomiast braku-
je na to srodkow, poza tym o ile Europie istniejg fundusze wymiany,
poza nig takich srodkow nie ma. Ambasady wspieraja pewne dziata-
nia, od tego si¢ zaczeta wspotpraca z Izraelem, ktory prowadzi rozle-
gla polityke poprzez kulturg.

Strasznie utrudnia nasze funkcjonowanie kazda przerwa w finan-
sowaniu miejskim, bo to przede wszystkim kwestia ciggtosci. Troche
nas to zatrzymato w biegu. Wolatbym otrzymywac dotacj¢ na poziomie
dwustu tysigcy rocznie w perspektywie trzyletniej, niz trzysta tysiecy
co roku. Jako$ bym te sto tysiecy rocznie znalazt, a stabilnos¢ finanso-
wania umozliwia planowanie. Inna kwestig jest to, ze gdy zaczynalem
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dziatalnos¢, wnioskéw bylo dziesigé-pietnascie, a teraz jest to sto-
-dwiescie w jednym konkursie. Miasto postawito, moze stusznie, na
debiuty, tylko co z tymi debiutami zrobi¢?

Jak wygladaly Wasze relacje z instytucjami, w ktoérych pokazywa-
liscie spektakle? Na ile one utozsamialy sie z festiwalem?

Bytly to relacje partnerskie, gdy byliSmy wpuszczani na scen¢ po kosz-
tach, byty takze wspotprace komercyjne. W zalezno$ci od mozliwosci,
dyrekcji, od naszych potrzeb. Wspotpracowalismy z Teatrem Studio,
z Rampa, Teatrem Wielkim oraz z teatrami, w ktorych prowadziliSmy
swoja dzialalno$¢, jak Stara Prochownia. Na koszty wptywaja ceny
noclegéw. Kiedys$ hotelom zalezato na wspotpracy, a teraz Warsza-
wa stata si¢ miejscem atrakcyjnym turystycznie. Poza Warszawg jest
latwie;.

Festiwal nie odbywa si¢ juz w jednym terminie?

Przez dwanascie lat odbywat si¢ w czerwcu. Zagranie pigtnastu-dwu-
dziestu spektakli w jednym bloku jest jednak mgczace. W zesztym roku,
troche z konieczno$ci, poniewaz zaproszone zespoly byty w Europie
1 musiatlem dopasowac si¢ do ich termindéw, mieliSmy letnig i jesienng
odstone. Tak udato mi si¢ Sciggnac kilka zespotow, za ktorych przyjazd
normalnie ptacitbym trzy-cztery razy tyle.

Na festiwalu sa obecni artySci z zagranicy i z Polski. Czy jest taka
szansa i czy jest to dla was wazne, by oni wzajemnie ogladali swoje
spektakle?

Gwarantujemy im pobyt trzydniowy, zeby troszke pobyli, poogladali.
Niektdre zespoty sobie to przedtuzaja. Jesli ktos przyjezdza z Peru, sta-
ramy si¢, by ten pobyt trwat dtuzej. Staramy si¢ tez wykorzysta¢ obec-
no$¢ tancerzy, zeby prowadzili otwarte warsztaty. Wazne jest dla nas
spotkanie z cztowiekiem, pokazanie jego myslenia.

Kierujecie warsztaty do warszawskich tancerzy?

Liczy si¢ kolejnos¢ zapisow, prowadzimy takze stala akademig tanca,
trzy czwarte uczestnikow to nasi studenci. Czasem dublujemy zaj¢cia.
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Czy prowadzicie rozmowy z artystami po spektaklach? Na ile jest
to dla Was wazne?

Przez jakis czas prowadzitem takie rozmowy, ale jak sama wiesz, roz-
nie to bywa. Po pierwsze muszg by¢ osoby, ktore umiejetnie prowadza
tego typu rozmowy, po drugie widzowie muszg by¢ naprawde zain-
teresowani. Dzi$§ ludzie bardzo chetnie zostajg na takich spotkaniach,
zadajg pytania. Moze to jest kwestia nowych widzow, tego, ze znik-
neta bariera jezykowa i juz nie ma konieczno$ci thumaczenia rozmow.

Nagrywacie takie rozmowy?
Nagrywamy, by¢ moze w tym roku wprowadzimy internetowe trans-
misje. Ma to swojg wartos¢.

Jakie festiwal ma znaczenie dla artystéw? Czy artysSci wracajq do
Was po jakims$ czasie? Utrzymujecie z nimi kontakt?

Mam wielka satysfakcje, jesli stajemy si¢ wazni dla artystow. Tak byto
we wspolpracy z zespotem tanca z Albanii. Ku mojemu zaskoczeniu
jest wiele takich krajow i miejsc, w ktorych taniec jest szansa rozwo-
jumlodziezy W kulturach arabskich, w ktorych funkcjonowanie teatru
jest zdefiniowane przez sztywne zasady, taniec wspolczesny jest furt-
kg, bardzo duzo mlodych ludzi si¢ do niego garnie. Mam satysfak-
cj¢, ze moge pomoc tym ludziom w taki sposob, ze przyjada do Pol-
ski i skontaktujg si¢ z innymi zespotami. Dla nich to szansa rozwoju.
Im bardziej znaczaca marka sa Zawirowania, tym tatwiej jest im uzy-
ska¢ wsparcie u siebie.

Na Biatorusi znam kilka zespolow, ktore zapraszalismy pigtnascie
lat temu, a ktore wcigz istniejg. Wsparcie to za duzo powiedziane, ale
to zaproszenie stato si¢ dla nich szansa, poczuty, ze jest kto$, kogo inte-
resuje ich praca. Wtedy byto to dla nich wyrywanie si¢ z jakiegos sche-
matu, a teraz s3 zawodowymi zespolami, ktore zreszta poszty w bardzo
réznych kierunkach. Jeden z artystow prowadzi program typu You Can
Dance, jest gwiazda, inni poszli w eventy, o ktorych nikt tam kilkana-
$cie lat temu nie styszal. Festiwal w Witebsku jest najstarszym festi-
walem wspotczesnej choreografii. Nasza obecno$¢ ma tam swoje zna-
czenie, nasz pobyt tam i zaproszenie ich do nas.
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Wspotpracowatem na przyktad z Teatrem Inzhest z Minska, bardzo
ciekawy teatr, na granicy tanca, blizej pantomimy i teatru. Nie maja
lekko, bo wypowiadajac si¢ metaforycznie, dotykajg polityki. Nie sg
fetowani przez miasto i panstwo, natomiast ich obecno$¢ tutaj jest cie-
kawa dla widowni. Sg bardzo dobrze przyjmowani, dla nich to jest
paliwo do istnienia. Czasem zmiana jest na korzy$¢, czasem na nieko-
rzy$¢. Kiedy po dtuzszej przerwie pojechatem na Ukraing, zauwazy-
fem pewien rodzaj zagrozenia. Przez jaki$ czas byli otwarci na Euro-
pe, wydawato sig, ze mozna juz tylko si¢ rozwijac, a okazato sig, ze
trzeba si¢ zwijac.

Teatr Aura w Kownie, ktory przyjezdzat na festiwal, uczyt sie od
nas, dostal r6zne kontakty, a poniewaz majg state wsparcie, rozwing-
li si¢ niesamowicie, zatrudniajg zagranicznych tancerzy. Troche serce
sciska, dlaczego u nas nie mozna tego zrobi¢, ale oni sg instytucja.
Byloby marzeniem, zeby tak funkcjonowac.

Czy jako dyrektorzy i programatorzy festiwali w Warszawie czu-
jecie, ze wspdlnie tworzycie obecnos$¢ tanca w Warszawie?
Zawsze bylo troche konkurencji miedzy festiwalami Zawirowania
i Cialo/Umyst, z plusem dla Edyty Kozak, bo duzo wcze$niej zaczy-
nata. Czasami uzywano tego argumentu: po co Warszawie dwa duze
festiwale? Mamy jednak inne programy. Festiwal Edyty bardziej si¢
wpisuje w tendencje miasta do poszukiwania nowych drég. Roznice
miedzy nami a C/U chciatem utrzymaé. Edyta szta w kierunku perfor-
mansu, eksperymentu, ja staralem si¢ utrzymac podejscie bardziej kon-
serwatywne, skupiajac si¢ na kulturowych odmianach tanca, poszuki-
waniu najdalszych kontekstow kulturowych. Méwig, ze Zawirowania
to festiwal crossingowy, skrzyzowania kultur, a Ciato/Umyst dotyka
innych kwestii. Zawsze staratem si¢ zrowna¢ z Ciato/Umyst budzeto-
wo, z roznych wzgledow nie udaje si¢ tego zrobié. Tak to bywa, gdy
wystartuje si¢ pozniej o pare lat. Przeciez Warszawg sta¢ na dwa takie
festiwale, zwlaszcza ze oba maja swoja publicznosc.

Dla Was jest to oczywiste, Ze robicie festiwal w Warszawie. Na ile
Warszawa jest obecna w Waszym mysleniu, w tym, co pokazujecie
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ludziom, ktérzy tu przyjezdzaja? Czy historia Warszawy, tlo war-
szawskie jest dla Was istotne?

Po pierwsze jest tatwiej, mozemy narzekac, ale to w Warszawie sg naj-
wieksze $rodki na kulturg, cho¢ pojedyncze festiwale sg wigksze niz te
w Warszawie, Migdzynarodowe Spotkania Teatrow Tanca w Lublinie
czy Lodzkie Spotkania Baletowe.

Myslalem o tym, by przenies¢ festiwal, kiedy nie dostatem pienig-
dzy. Festiwal miat znang marke i kontakty, nie wymaga ogromnych
$rodkow, bo przeciez taka Malta kosztuje dwadziescia razy tyle. Moze
si¢ az tak bardzo nie staratem, ale tez nikt nie wyrazit zainteresowania.
Mozna sobie przeciez wyobrazié, ze jakie$ miasto wchodzi w Zawi-
rowania i pokazujemy je w dwdch miastach. Na przyktad Warszawa
i Siedlce bytyby ciekawym eksperymentem. Jestem otwarty, ale musze
mie¢ stabilizacje.

Jak to wyglada w przypadku wyjazdow Teatru Tanca Zawirowa-
nia, ktore sa powiazane z festiwalem?
Gdy pisz¢ wniosek do miasta, to oczywiscie jako teatr promujemy
Warszawg, ale jednocze$nie jesteSmy reprezentantami pewnego spo-
sobu myslenia. Czasami mam wrazenie, ze macha si¢ reka: co wy tam
mozecie pokaza¢ w Peru? Wystepowali§my na znanych festiwalach,
Madrid en Danza czy International Exposure. JesteSmy tam jednymi
z wielu, natomiast podczas dalekich wyjazdow dochodzi do prawdzi-
wego zderzenia. W dalszych zakatkach $wiata jesteSmy traktowani
jako przedstawiciele Europy; w Indiach na przyktad Polakami jeste-
$my dopiero w drugiej kolejnosci. Dla czgsci Swiata Europa jest mitem.
Wraz z zaproszeniem do Iranu dostali$my aneks, w ktorym byto
napisane, ze mezczyzni i kobiety nie moga si¢ dotykaé na scenie.
W krajach patriarchalnych to, ze w naszych spektaklach kobieta ma
dominujaca role, wywotuje szok kulturowy. Niekiedy otwieramy jakas$
sciezke, a niekiedy dochodzimy do $ciany. Dopoki jest we mnie cie-
kawos¢, cheiatbym ja pielegnowaé. Mysle o powotaniu takiego cen-
trum, zeby$my mieli kontakt z Argentyng, Brazylia, Peru, z Chinami
i te informacje przekazywali dalej. Mamy w tych krajach nieztg pozy-
cj¢, jestesmy tam obecni.
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O ile Ciato/Umyst kreuje na festiwal kilka wydarzen z Polski, my
raczej skupiali$my si¢ na migdzynarodowych wystepach, a jezeli kre-
owalismy cos, to za pomoca naszego zespotu. By wystepowaé musimy
zapewnia¢ standard zawodowstwa, niezaleznie od tego gdzie wystepu-
jemy. Obecnie jestesSmy na granicy takze z uwagi na zespo6t, ktoéry nam
si¢ wykruszyl, i wspotpracujemy teraz z mtodymi ludzmi, jak Bartosz
Woszczynski czy Artur Grabarczyk. Utatwilismy kontakty migdzyna-
rodowe Ilonie Gumowskiej i Izie Prokopek. Zaczynamy by¢ czyms$
w rodzaju parasola.

Z kim tworzyle§ festiwal?

Nie jestesmy w stanie zapewni¢ etatow, wiec nasza ekipa si¢ zmienia.
Przy pierwszych edycjach olbrzymia pomoca byt dla mnie Jacek Paco-
cha, jego doswiadczenie pozwalato to wszystko zorganizowac. Trzeba
bylo twardej rgki organizatora, ktorg mam teraz, a wtedy nie miatem.
Ekipe formujemy praktycznie corocznie. Elwira Piorun, ktora prowa-
dzi Teatr Tanca Zawirowania, uczestniczy takze w organizacji festiwa-
lu. Wspotpracuje od kilku lat z Wojtkiem Grudzinskim, ktory ma inne
spojrzenie, nowe kontakty. Nie chce si¢ zatapia¢ w swoim mysleniu
o dawnym tancu, dawnym teatrze, chce uczestniczy¢ w tym nowym.
Rozumiem ludzi, ktérzy odchodza. Sa dwa rodzaje odejs¢: odejscie
w gore, gdy ktos zdobyt wiedze i chce si¢ dalej rozwijaé, jest tez odej-
Scie w dot, gdy pojawia si¢ pytanie: za co bede zyt?

To cigzka robota, wymagajaca skory nosorozca i wrazliwo$ci moty-
la. Kwestie negocjacji, kontakty z artystami. Festiwal powinien by¢
robiony przez przynajmniej pig¢ osob przez caty rok, robi to trojka
ludzi w tych miesigcach najwazniejszych. Realizujemy projekty poza
festiwalem, czym staram si¢ zatrzymac tych ludzi. Jezeli tych projek-
tOw nie ma, nic nie moge zrobic.

Naklad sil na promocje jest duzo wiekszy.

Naktad jest duzo wiekszy. Z promocja jest coraz gorzej, gazety padaja,
likwidowane sg dziaty kulturalne. To, co kiedy$ byto za darmo, teraz
kosztuje. Brakuje ekspertow, ludzi, ktorzy zyja z opisywania kultu-
ry. Programow nikt nie czyta, nastgpila zmiana mediow. Stabilizacja,
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wspolpraca powoduje, ze wiele rzeczy mozna by zrobi¢ taniej. Kto$
bez naszych kontaktéw promocyjnych musi wydawaé duzo wiecej.
Jezeli my to organizujemy, jesteSmy w stanie za pomocg mniejszych
pieniedzy osiagnac wigce;.

Chcialam jeszcze zapytac o archiwum festiwalu. Czy ten temat jest
dla Was istotny?

Mam caty strych zawalony. Przekazemy do Instytutu Muzyki i Tanca,
nie wiem jednak, gdzie oni to pomieszcza. Napiszesz artykul i co$ po
nas pozostanie.

Festiwale gromadzg wiedze, kontakty. Natomiast pojawia sie ten-
dencja odchodzenia od formuly festiwalu. Czy ta formula jest dla
Was wcigz aktualna?

Zachowujemy formute festiwalu-$wieta, przy czym jest to $wigto roz-
ciggniete w czasie. Dwa-trzy tygodnie festiwalowe sg bardziej funkcjo-
nalne. Jest duzo do zrobienia. Mam nadzieje, ze si¢ wszystko rozwinie.
Jestem ciekaw, co bedzie z festiwalami, co z projektami trzyletnimi.
Szkoda, Ze nie ma jeszcze teatru, ktory bytby miejscem tanca. JesteSmy
W stanie namiesza¢ w swiatowym tancu, gdyby sie udato co$ takiego.
Jest jeszcze wiele gor do zdobycia.



Rozmowa z llong Trybutg

Miedzynarodowy Festiwal Improwizacji
Tanca Sic!

Co bylo przed festiwalem? Czym si¢ zajmowalas?

Zajmowatam si¢ przede wszystkim tancem, bo to moj zawod. Tancem,
ktory wtedy zaczgtam nazywac ,,nowym”, ktory odkrywatam na wta-
sna reke. Zajmowatam si¢ improwizacja, co oznaczato w Polsce wywa-
zanie otwartych drzwi. Uczylam juz w szkole, robitam swoje spekta-
kle i odkrytam, ze forma improwizowanego solo jest mi przypisana. To
wynikatlo z rozeznania, nie byla to decyzja ekonomiczna.

W jaki sposob w Twoim zyciu pojawia si¢ improwizacja?

Kiedy zdecydowalam si¢ na niezalezng $ciezke, szybko okazato sie,
ze to improwizacja bedzie moim jezykiem i sposobem ujmowania rze-
czywistosci. Oznaczato to samodzielne poszukiwania, a takze wywa-
zanie otwartych juz drzwi; w tamtym czasie zaledwie kilka osob zaj-
mowalo si¢ improwizacja w tancu. Nigdy nie myslatam, Ze to byt czas
stracony, skoro istniaty techniki i narzgdzia improwizacji. Przeciwnie,
z ogromna rado$cig (i satysfakcja) widziatam pozniej podczas spotkan
z nauczycielami improwizacji, takze podczas festiwalu, ze doszlisSmy
do tych samych punktow, jednak innymi drogami. W improwizacji
generalnie chodzi o jedno, o wejscie z zaufaniem w nieznane i tworze-
nie w czasie rzeczywistym, cho¢ akcenty moga si¢ rozktada¢ za kaz-
dym razem inaczej, na rozne aspekty improwizacji.

Bardzo cenig¢ t¢ prace i warunki, w jakich przyszto nam, prekurso-
rom tanca wspoélczesnego w Polsce, zaczyna¢. Wspaniale 1 potrzeb-
nie jest korzysta¢ z wiedzy i dorobku poprzednikéw, ale uwazam, ze
kazdy tworca, choreograf, musi podjac ryzyko wilasnej Sciezki i odkry-
cia swojego jezyka.
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Pierwsze nauki i wskazowki czerpatam od muzykow jazzowych,
ktorzy postugiwali si¢ improwizacja. Poprzez kontakty z muzyka-
mi, Srodowiskiem jazzowym moja pierwsza i skonczona improwiza-
cja miala miejsce w nieistniejgcym juz klubie jazzowym Akwarium
przy ulicy Emilii Plater'. Po koncercie Marca Shermana, amerykan-
skiego pianisty jazzowego, ktory przyjechat z Nowego Jorku ze swoim
zespolem, a ktorego poznatam podczas pobytu w tym miescie, zacze-
fam improwizowac z perkusistg z jego zespolu, ktorego nazwiska nie
pamigtam. Po raz pierwszy improwizowatam w taki sposob. W totalnie
skoncentrowany, szybki, precyzyjny, adekwatny, swobodny, z morzem
mozliwosci, z ktorych wybiera si¢ t¢ najwlasciwsza, a decyzje podej-
muje natychmiast. Sporo czasu uptyneto, zanim do takiego stanu
1 techniki dosztam i posiadtam wtasciwe narzgdzia. Tamto doswiad-
czenie z genialnym improwizatorem pokazato mi, czym jest improwi-
zacja i jak smakuje.

Potem robitam swoje spektakle improwizowane, pierwszym byt
duet z Pawlem Pniewskim do muzyki na zywo z Piotrem Jacksonem
Wolskim i Mateuszem Pospieszalskim, w ktérym improwizowane byty
tylko fragmenty. P6zniej zrobitam kilkanascie spektakli solowych, juz
w cato$ci improwizowanych, zawsze wspolpracujac z improwizuja-
cymi muzykami.

Co doprowadzilo do powolania festiwalu?

Zaczgtam mysle¢ o festiwalu, poniewaz spektakle improwizowane
wlasciwie nie funkcjonowaly, nie funkcjonowata nauka improwizacji
w tancu, a przede wszystkim improwizacja nie byta obecna w prakty-
ce polskich tancerzy, zaledwie kilka oséb intuicyjnie jg odkrywato i jej
uzywato. W tamtym czasie zaczeli juz do nas przyjezdza¢ nauczycie-
le. Byli bardzo potrzebni, bo wtasne odkrycia wtasnymi odkryciami,
ale wiedza zdobyta to bardzo pozytywna sprawa. Trzeba jednak powie-
dziec, ze pierwsi zawodowi nauczyciele z ogromng praktyka pojawili

1 Akwarium Jazz Club — pierwszy klub jazzowy w Polsce, zatozony w 1977 r.
przy ul. Emilii Plater 49, w roku 2000 zamkniety, otwierany w 2007 i 2017 roku
w dwoch innych lokalizacjach.
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si¢ dopiero na Sic!, pokazujac, ze mozna robi¢ spektakle improwizo-
wane. Panowata dramatyczna niewiedza. Planujac festiwal, myslatam,
ze bedziemy si¢ uczy¢ i bedziemy ogladac.

Oraz ze polscy improwizatorzy beda tez graé, prawda? ChcieliSmy
stworzy¢ warunki do pokazania spektakli, zapraszaliSmy do eks-
perymentowania z improwizacja.

Juz na pierwszej edycji byli polscy tancerze. Na przyklad Leszek
Bzdyl, ktory nigdy wczesniej nie improwizowal na scenie i wlasnie
dlatego go zaprositam. Dtugo mi nie odpowiadat, bo bardzo si¢ tego
bat. Chyba dzieki festiwalowi wtasnie kilka lat p6zniej powstat impro-
wizowany spektakl Cafe latte. Niektorzy artysci byli zdumieni i niemal
zawstydzeni, ze dostajg za improwizacje honorarium (bardzo przyzwo-
ite jak na owe czasy i stawki w polskim tancu). Bo za co? Od poczat-
ku staralis$my si¢ o to dba¢. Placili§my jedne z lepszych stawek, przy-
zwoite pienigdze. Na poczatku wiec myslatam o tym, zeby si¢ uczy¢.
Zeby prezentowaé i zeby si¢ uczy¢. Wszystkim edycjom towarzyszy-
ty warsztaty. Miedzy nami mowigc, ten festiwal nie byt doceniony tak
jak powinien. Nie skorzystano z niego tak, jak powinno si¢ skorzy-
stac¢. Do tej pory jako$ Polska nie od konca dojrzata do improwizacji.

Moze to proces?

Mimo Ze improwizacja jest obecna na wszystkich kierunkach tanca
mniej wigcej od dziesieciu lat, w dalszym ciagu jest niedoceniona jako
metoda pracy i technika dla tancerzy, jako rodzaj filozofii tanca, ktora
daleko tez wykracza poza technike. Korzenie improwizacji si¢gaja filo-
zofii, psychologii, ontologii, jest ona podstawa tworczosci i szczytem
dojrzatosci tworczej. Widze, ze nasze srodowisko nie dojrzato do tego,
by w petni doceni¢ improwizacje. Jednak tutaj muzycy ciagle sg przed
nami.

Pamie¢tam taki moment, kiedy spotkaliSmy si¢ z Jackiem Owczar-

kiem, ktory tez zajmowal si¢ improwizacja, my mieliSmy fundacje
i zaczeliSmy mysleé o festiwalu. Pierwsze trzy edycje zrobiliSmy
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w Teatrze Wytwoérnia na Pradze. To bylo wtedy wazne miejsce dla
tanca.

Tak, pierwsze, ktore przytulito taniec po Kino Teatrze Tecza z Jarosta-
wem Zwirblisem, gdzie odbywaly si¢ pierwsze premiery warszawskich
tworcow, i Teatrze Malym Pawta Konica.

I po Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski, gdzie byl
obecny taniec, czy poprzez Festiwal Rozdroze, czy warsztaty, czy
Aneks Solo Festival, czy inne inicjatywy. MyS§leliSmy, Ze poprzez
Sic! w Wytworni, wspolnie w innymi artystami, jak rezydujacy tam
twoércy teatru Bretoncaffe, budujemy miejsce, ktore stale bedzie
otwarte dla tanca. Tak sie nie stalo, ale duzo tam si¢ wydarzylo?.
Skad czerpale§ kontakty, pomysly, kogo chcialaby$§ zaprosié¢?
Pamietam, ze szliSmy ryzykownym tropem, ale przez to, Ze nie
zapraszaliSmy gotowych spektakli, mialam poczucie, ze tworzymy
przestrzen do nowych zdarzen.

To byto tak po nitce do kiebka. Juz teraz nie pamigtam, skad si¢ dowie-
dziatam o Davidzie Zambrano, ze jest gwiazda improwizacji. Nie jez-
dzitem po $wiecie. Byl internet, ktdrzy juz mocno hulat. Rozmawiatam
z ludzmi, ktérych zapraszatam, bylam tak zainteresowana improwi-
zacja, ze szukatam, czytatam. Ci ludzie mi si¢ po prostu pojawiali
poprzez nawigzane kontakty.

Mialam poczucie, ze szukaliSmy caly czas ludzi, ktorzy idgq droga
improwizacji bardzo konsekwentnie. Pamig¢tam taki klucz. Szuka-
lisSmy bardzo glebokiej metody, ktora stoi za tym, co ten czlowiek
robi na scenie. Czy si¢ zgodzisz?

Sposob, w jaki traktowali swoja prace i o niej mowili, byt dla mnie
decydujacy. Nie musiatam oglada¢ spektakli, ufatam im. Miatam
wewnetrzng cenzure, bardzo ostra, moje wyczucie. Improwizacja mnie

2 Teatr Wytwornia miescit si¢ w Warszawie przy ul. Zabkowskiej 27/31 (wejscie:
rég ulic Markowskiej i Biatostockiej), zatozyta go grupa dramaturgéw i rezyserow:
Janusz Owsiany, Matgorzata Owsiany, Radek Dobrowolski, Jacek Papis i Monika
Powalisz. Istniat od listopada 2005 do grudnia 2010.
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interesowata nie tyle jako technika i metoda tanca, ile jako metoda,
ktora idzie duzo dalej poza technike. Improwizacja jest fenomenem,
zwienczeniem, ukoronowaniem tworczosci, ma konotacje i korzenie
zapuszczone bardzo gleboko. To narzgdzie do pozyskania siebie jako
tworcy i w ogole siebie. Improwizacja jest stosowana jako metoda tera-
peutyczna, jej dobroczynny wplyw jest zbadany.

Praktyka i badaniem improwizacji zajmuj¢ si¢ od ponad dwudzie-
stu lat, a ucze¢ improwizacji i poprzez improwizacje juz od pigtnastu.
Nigdy nie widziatam tak dobrych rzeczy, jak wtedy, kiedy ludzie prze-
kraczaja t¢ granice, ktorg trzeba przekroczy¢ w tancu improwizowa-
nym. Wtedy wydarzajg si¢ rzeczy absolutnie wspaniate. Ludzie si¢
wtedy §wietnie czuja, zyskujg siebie, tak to mozna najkrocej powie-
dzie¢. Gdy teraz patrze na moich studentéw, po przekroczeniu tej gra-
nicy to sg osoby $swiadome siebie, ktdre si¢ dobrze z tym czuja, dosta-
ty taki potencjat do tworzenia, do zycia.

Louise Frankenhuis, ktora jest mentorem na Wydziale Teatru Tanca
w Bytomiu, gdzie uczg, mowita, ze technika jest wazna, ale to w impro-
wizacji wszystko si¢ ukazuje i kumuluje, to jest dopiero wyzwanie.
Dopiero tutaj, w improwizacji, wszystko si¢ sprawdza, wszystko, co
masz i czym jeste$. To, co tworzy artyste.

Specyfika naszego festiwalu byla taka, ze nie bylo prob. To zna-
czy byly, tylko zupelnie inne niz te, ktére znamy z innych festi-
wali. Proby, bycie i rozmowy z artystami, ktorzy przyjezdzali do
Wytworni czy pézniej do CSW, to bylo cos fascynujacego. Obser-
wowanie, jak oni wchodza do przestrzeni i wlasciwie juz wiedza.
Proby byly dla nas same w sobie cze$cia festiwalu.

W improwizacji nie rozdziela si¢ tego, co na scenie i tego, co poza
scena. To sposob myslenia i sposob dziatania. Nie jest tak, ze na oko-
liczno$¢ sztuki staje si¢ kim$ innym, wchodzg w jaka$ wyizolowang
banke 1 nig si¢ zajmuje. To jest proste, totalnie skupione i uwazne. Proby
byty czescig tej rzeczywistosci. Julyen Hamilton na przyktad potrzebo-
wat duzo czasu, zeby poby¢ w na scenie. Poniewaz do swojego spekta-
klu potrzebowat obiektow, wigc znajdowal kawatki lamp, jakie$s mate-
riaty, patyki, w Wytworni akurat byto tego duzo. Potrzebowal oswoic¢
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si¢ z przestrzenig, ustawial §wiatla. Kazdy to robit inaczej. Niektorzy
potrzebowali pietnastu minut.

David Zambrano potrzebowal trzech minut. Pamietam, Ze wszed}
do duzej sali Teatru Wytwornia, spojrzal, wyszedl i to bylo wszyst-
ko. Zobaczyl brazowy kolor $cian, mial skojarzenie z muzyka, kto-
rej uzyl, i przeniosto mu si¢ to na kostium, ktory wybral sposrod
kilku. Niezwykle bylo to, jak improwizatorzy zbierali z miejsca,
z ludzi. Ten proces trwal jeszcze zanim przyjechali i jeszcze chwi-
le po ich wyjezdzie, a my im towarzyszylySmy.

Tak bylo. Warto powiedzie¢ o tych fajnych i wyjatkowych spotkaniach
tancerzy i muzykow podczas dwoch wspdlnych edycji z Festiwalem
Ad Libitum. Wszyscy mieli na probg w Sali im. Wojchecha Krukow-
skiego w Laboratorium CSW godzing, nie wigce;.

Z Krzysztofem Knittlem zdecydowali$cie, kogo z kim polaczy¢.
Krzysztof zapraszal muzykow, ja zapraszalam tancerzy, ale wyszto na
to, ze to ja ich taczytam. Potem Krzysztof méwit mi: ,,No, odwazna
jestes”. Ale kto by to zrobit? Jako$ intuicyjnie taczytam ich w pary. To
byty dobre potaczenia. Podczas pierwszej edycji z Ad Libitum artysci
mieli godzing préby, chociazby po to, by si¢ poznaé. Niektorzy wcho-
dzili na sceng i probowali, a niektorzy na kawie sobie siedzieli. Pod-
czas drugiej edycji, ktorej tematem byta improwizacja zespotowa, to
juz inaczej wygladato, czas nie byt limitowany, ale tez nie byty to dtu-
gie proby.

To bylo fascynujace, jak niewiele czasu potrzebowali, by zlapaé
kontakt, pozna¢ si¢ w przestrzeni lub wla$nie posiedzie¢ w kawiar-
ni, prawdziwe spotkanie odbywalo si¢ wieczorem przed publicz-
noscia. Festiwal zazwyczaj trwal trzy-cztery dni. Zalezalo nam na
tym, by wszyscy byli obecni caly ten czas, Zeby zobaczyli nawza-
jem swoje improwizacje. Podczas niektérych edycji nasi improwi-
zatorzy mogli spotykac si¢ po wielu latach i spedzic ze soba te trzy
dni w Warszawie, jak Julyen Hamilton, Daniel Lepkoff i Andrew
Harwood. To byl wazny aspekt festiwalu. Wazne bylo dla Pracowni
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Fizycznej to, Ze obejrzal ich Julyen Hamilton czy inni goscie, dla
wszystkich to mialo znaczenie, poniewaz potem byly dlugie roz-
mowy, feedbacki.

Ludzie, ktorzy zajmujg si¢ improwizacja, to szczegodlny rodzaj. Cudow-
ng osobg jest Chanti Wadge, ktora byta na pierwszej edycji... Impro-
wizacja wymaga czegos$ dobrego w charakterze cztowieka, czego$ rze-
czywistego, prawdziwego, czegos, co si¢ taczy ze stuchaniem, z dobrze
pojeta pokora, z cala masg dobrych cech. Moze dlatego ten festiwal
miat bardzo dobra atmosferg, poniewaz gromadzit ludzi, ktorzy patrza
dalej niz reprezentacja, skupienie si¢ na tym, by dzieto byto $wiet-
ne. Wiadomo, ze improwizacja nie na tym polega, polega zupetnie na
czyms$ innym, aczkolwiek jest w niej swiadomos$¢ tego, ze spektakle
muszg by¢... To znaczy fajnie, jesli sg ciekawe i przede wszystkim sg
dla publicznosci. Juz w pierwszej recenzji festiwalu si¢ pojawila opi-
nia, ze byta bardzo dobra atmosfera. To dla mnie wielka wartos¢.

Warsztaty byly wazng czeScia festiwalu, najczeSciej odbywaly sie
w Centrum Lowicka i trwaly trzy-cztery dni, czasami wplywaly na
to, co si¢ dzialo wieczorem na scenie.

Wszyscy cheieli ogladac to, co dziato si¢ na scenie, poniewaz pojawi-
li si¢ mistrzowie improwizacji, legendy i postaci kultowe. Wczesniej
nie mozna byto w Polsce zobaczy¢ Hamiltona czy Lepkoffa. Dla ludzi
zainteresowanych improwizacja to byto jak powietrze. Ludzie bardzo
chcieli si¢ uczy¢, czy poprzez ogladanie spektakli, czy poprzez udziat
w warsztatach. Nie tylko mtodzi tancerze, ale tez bardzo doswiadcze-
ni, ktorzy przyjezdzali z calej Polski. Byt gldd solidnej dawki tej tech-
niki, rzetelnej nauki. Gdy zauwazylam, ze to si¢ zmienito — wszyscy
zaczeli sie tym zajmowac, ale nie chcieli si¢ uczy¢ — zrezygnowatam
z robienia festiwalu. Minat ten czas po prostu.

Warsztaty dawaly narzedzia, ktore kazdy z tych wykonawcoéw
odkrywat dla siebie, ale uczyly przede wszystkim stosunku do upra-
wiania tego zawodu, do sztuki, do postrzegania siebie w tym zawo-
dzie. Celowat w tym szczego6lnie Julyen Hamilton. Dla mnie to mistrz
zycia, etyki uprawiania tego zawodu. Jest moim mistrzem. Ci, ktorzy
mieli otwarte oczy i uszy, bardzo wiele zyskali, uczac si¢ od tych ludzi,
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na czele ze mng. Warto$cia byto prezentowanie postaw, ktore bardzo
pomagaja odnalez¢ si¢ tworcy w §wiecie sztuki, bo to trudny bardzo
$wiat, mozna si¢ w nim zagubi¢, mozna by¢ nieszczegsliwym, w wiecz-
nym niepokoju tworczym, w ucisku. A oni pokazywali inng §ciezke.

W improwizacje jest wpisana akceptacja i waznos¢, to sie przeno-
si na publiczno$¢. Pami¢tam nasza rozmowe z Kamilem Dabrowa
w Tok FM, to bylo dzien przed jedna z edycji. On pytal: ,,Ale jak to,
nie wiecie, co si¢ bedzie dzialo na festiwalu?”. Powiedzialas: ,,No
nie wiemy i to jest wlasnie super”. WyjasnialySmy, ze wiemy, kto
wystapi, ale nie wiemy dokladnie, co bedzie si¢ dzialo. UczyliSmy
sie i publiczno$¢ uczyla sie tego, by da¢ kredyt i by¢ razem z arty-
sta w sytuacji, w ktorej nie wiemy. Jak pamietasz publicznos¢ festi-
walu, czy ona si¢ zmieniala?

Publicznos$¢ od poczatku byta zyczliwa. Moze dlatego, ze ta formuta
przyciagata ludzi ciekawych, otwartych. Do tej pory w tancu wspot-
czesnym w Polsce pojawia si¢ temat pozyskiwania i edukacji publicz-
nosci. To co mozna bylo powiedzie¢ o spektaklach improwizowanych,
ktére byly rzadkoscia? Na poczatku to byli ludzie z branzy, ale nie
tylko. Bylo sporo studentow ze szkoty aktorskiej. Publicznos¢, ktora
wie, ze przychodzi na spektakl improwizowany, jest zainteresowana
tym, co to bedzie, albo jest otwarta. Poza tym improwizacja jest forma
komunikatywna, od poczatku to wiedziatam. Jest w stanie dotrze¢ do
wszystkich, poniewaz ludzie rozumiejg nie tylko taniec, mowe ciata
czy drugie cialo, ale tez takg forme, ktora si¢ materializuje na ich
oczach, moment niepewnosci, szukania czy nawet zagubienia. Ludzie
znajg to z wlasnego doswiadczenia i myslg, ze chetnie ogladaja. Przy-
chodzi tez publiczno$¢ bardziej profesjonalna, ktora porownuje sobie
spektakle improwizowane i choreografowane.

W latach, kiedy istnial nasz festiwal, mlodzi tancerze uczyli si¢
improwizacji poza Polska i wracali, niektorzy polscy artysSci zaczy-
nali robi¢ swoje spektakle i to si¢ sumowalo, wplywajac na zmiane
w postrzeganiu improwizacji. Nasz festiwal utorowal droge spek-
taklom improwizowanym na polskie sceny. Ludzie nie boja si¢
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ich robi¢, wladze nie boja si¢ dawaé na nie pieniedzy, a festiwale
zapraszaé. Festiwal Sic! na to zapracowal bardzo mocno. Chcia-
lam zapyta¢ o formule festiwalu, ktéra zmienila si¢ w calorocz-
na w 2016 roku. Z jednej strony coroczne ,,$wieto” sprzyja byciu
razem przez ten niedlugi festiwalowy czas, z drugiej jest frustru-
jaca praca, poniewaz bardzo trudno jest zbudowaé oczekiwanie
na kolejna edycje, budowa¢ publicznosé, bo po roku trzeba ja od
poczatku zapraszaé.

Festiwal byt w Warszawie, a to trudne $rodowisko, trudne miejsce.
Byto sporo festiwali i duzo si¢ dzialo, cho¢ w ogromnym rozproszeniu.

Ta publiczno$é¢ jeszcze wtedy nie byla na tyle liczna, by po dzie-
sieciu dniach Sciaga¢ ja na kolejny festiwal. Gdy festiwal Cialo/
Umysl, ktory dotad odbywal si¢ latem, przeniost si¢ na jesien, u nas
publicznosci bylo mniej. Wszyscy operowali ta jedng, spora, ale
jednak ograniczong publicznos$cig. Teraz doszly w Warszawie inne
festiwale i stale programy, jak Scena Tanca Studio, Centrum Sztu-
ki Tanca czy miejsca, ktore produkuja i pokazujg taniec regular-
nie, jak Komuna//Warszawa.

Pamietam to jako najbardziej bolesng cze¢$¢ robienia festiwalu,
pomijajac niepewne finansowanie, ze na zdarzenia, ktoére propo-
nowali$my, raz przychodzilo tyle ludzi, Ze nie wiedzieli$my, jak ich
upchnaé, a innym razem malo i nie rzadzilo si¢ to zadnymi prawa-
mi. Bardzo trudno bylo nad tym zapanowa¢. Jak budowac¢ zainte-
resowanie i wyczekiwanie na kolejng edycje festiwalu? Czy to si¢
powinno dzia¢ przez caly rok?

Teraz tak to widze, ze oprocz dos¢ chimerycznej publicznos$ci, ktora
jednak przychodzita na ten wlasciwie ekskluzywny festiwal, festiwal
dla koneserow i byta ciekawa tych artystow, to jest kwestia pieniedzy
1 dobrej reklamy. Festiwal nie wspolpracowat z zadng firmg PR-owa,
nie miat stalej osoby, ktora cho¢by redagowataby teksty dla mediow,
catego tego zaplecza, ktore musi by¢, aby dotrze¢ do widza, bo prze-
ciez jest taka masa wydarzen, szczegdlnie w Warszawie, ze bardzo
trudno si¢ w tym zorientowa¢ i wybrac. Festiwal zawsze byt nisko-
budzetowy, mysle ze to byt gtéwny powod, dla ktorego nie mielismy
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profesjonalnego zaplecza, ktore by sie zajmowalo widocznoscia festi-
walu w Warszawie. Podkreslam to, bo jest to miasto bardzo trudne.
Nagle tez oczy wielu zwrdcity si¢ w inng strone, w stron¢ nowych tren-
dow, moze takie sg potrzeby estetyczne ludzi z tego miasta.

Wigkszo$¢ improwizatoréw na Sic! pojawila sie po raz pierwszy
w Polsce, potem byli zapraszani przez inne instytucje i bardzo
dobrze, tak to powinno wygladacé.

W programie w CSW, ktory zaktadat cykl pigciu spotkan, przeszli-
$my od thuméw do mniejszej widowni w drugiej czgsci roku, mimo
ze cudowne rzeczy si¢ wydarzaly. To jest nieprzewidywalne. C6z, nie
przychodzili i przegapili cudowne rzeczy.

Porozmawiajmy o waznych osobach dla festiwalu. RobilySmy ten
festiwal razem, po pewnym czasie jako koordynator dolaczyla do
nas Joanna Chitruszko. MySle, ze trzeba powiedzie¢ o roli Ewy
Garniec. Zajmowala si¢ rezyserig Swiatla podczas wiekszos$ci edy-
cji festiwalu.

Ewa Garniec byta wazna osoba, powiedziata mi niedawno, ze impro-
wizowac¢ $wiatlami nauczyta si¢ porzadnie na naszym festiwalu.

Lech Rowinski, ktory robil wszystkie projekty graficzne festiwalu
Sic!, byl wazna postacig, Marta Rowinska oczywi$cie tez. Komu-
nikowaliSmy si¢ z widzami poprzez jego wyobrazni¢, mial anielska
cierpliwos¢ do nas. On zawsze wiedzial lepiej, ufaliSmy mu.

Nadawal graficzny ksztalt idei festiwalu. Bardzo wiele si¢ od niego
nauczytam. Po raz pierwszy zobaczytam, ze kto$ te ide¢ — a kazdemu
festiwalowi towarzyszyt temat — uchwycit w znaku graficznym.

Pamietam, jak Lech zaproponowal zuki, nie sadzilam, ze zosta-
na z nami sze$¢ lat... Ale pomys$lalam, ze przeciez zuk ma skoru-
p¢, ale tez mi¢kkie podbrzusze, czyli ma to, co jest w improwizacji.
Jest tez tak, ze zuk krazy, nie idzie nigdy prosto. On krazy, ale nigdy
$ciezek nie zgubi. Chodzi we wszystkie strony i zawsze trafi na wta-
sciwa $ciezke. Tak to Lech sobie wymyslit.
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Marta Ankiersztejn robila zdjecia od drugiej lub trzeciej edycji,
potem juz zawsze byla z nami. Program Sic! Four Seasons reali-
zowala$ juz z Monika Trabinska.

Tak, Monika Trabinska byta producentkg tych pieciu edycji progra-
mu w 2016 roku.

Wydaje mi si¢, Ze wiele decyzji w przypadku festiwalu Sic! wyni-
kalo z trudu produkcyjnego i braku konsekwencji w finansowa-
niu przez Urzad Miasta Warszawy czy MKiDN, z tego, Ze z roku
na rok nie mozna bylo by¢ pewnym niczego. Niektére organiza-
cje sobie to jako§ wypracowaly w pozniejszych latach, poprzez
na przyklad trzyletnie granty, dawaly rade organizowac¢ kolejna
i kolejna edycje. Teraz pojawiajq si¢ nowe modele finansowania,
dajace stabilno$¢ i mozliwos$¢ planowania.

Dla mnie to byl bolesny moment w 2012 roku, gdy zdalam sobie
sprawe, ze robie¢ juz czwarta edycje nie mieszkajac w Warsza-
wie. Dla mnie osadzenie w miescie, w ktérym robi sie festiwal, jest
wazne, mieszkajac i pracujac w Lodzi nie moglam takze poswieci¢
tyle czasu, by robi¢ go rzetelnie. To byly trudne decyzje, bo bylam
bardzo zwiazana z festiwalem, przejecie go przez kogo$ innego
bylo lepsza perspektywq dla festiwalu, pewne $ciezki byly wypra-
cowane po szeSciu edycjach.

RozmawialySmy o Wytwdrni, ale chcialam jeszcze powiedzie¢
o relacji z CSW i obecnosci festiwalu w tej instytucji. W CSW
zaczynaliSmy za dyrekcji Wojciecha Krukowskiego, bylam szcze-
§liwa, ze mozemy realizowa¢ go w kultowej dla mnie instytucji,
na ktorej wystawach si¢ wychowalam, a pod koniec lat 90. pozna-
lam kontakt improwizacje¢. Nowa sala Laboratorium byla dla nas
dobrg przestrzenig. WspélpracowaliSmy tez z dwoma kolejnymi
dyrekcjami, ta relacja si¢ zmieniala. To jest istotne, ze festiwale
goszcza w instytucjach, w ktorych zmieniajq sie dyrektorzy i zmie-
niaja si¢ modele wspolpracy.

Powiedz, juz z perspektywy Kkilku lat, o przejsciu z corocznego
festiwalu do calorocznego programu Sic! Four Seasons w CSW
i o decyzji, ze Sic! si¢ nie odbywa. Czy widzisz to w taki sposéb,
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Ze co$ sie wyczerpalo, czy ze to powinno zmieni¢ formule? Caly
czas zajmujesz improwizacja, ale powiedz, czy to jest dla Ciebie
taki proces, w ktorym festiwal si¢ pojawil, a teraz jest co$ innego,
cZy masz poczucie, Ze on w jakiej$ formie powinien funkcjonowad,
tylko warunki jeszcze na to nie pozwalajq?

Kiedy przeniosta$ si¢ do Lodzi i zostatam w prézni, miatam jeszcze
poczucie, ze absolutnie trzeba ten festiwal kontynuowac, dlatego szu-
katam wspotpracownika, ktory rozumiatby te idee. Monika Trabinska
byta bardzo otwarta, to cztowiek idei. Wspaniale mi si¢ z nig wspot-
pracowalo, bardzo sprawnie. SktadaliSmy wniosek na kolejng edycje
w pierwotnej formule, ale nie dostaliSmy pieniedzy. Po zmianie dyrek-
c¢ji namowitas mnie na rozmowy z Matgorzata Ludwisiak i Jarostawem
Lubiakiem o zmianie formuty na catoroczne cykle.

Bylam zme¢czona tym wszystkim, ale czulam, ze chcg jeszcze
zawalczy¢. ZaczeliSmy rozmawiac juz nie o festiwalu na kolejny rok,
tylko o cyklu. Wydawato mi si¢ to sensowniejsze, stata obecnosc,
regularne funkcjonowanie, by wpisywac si¢ w swiadomos¢ 1 zwycza-
je warszawskie.

Rozpisanie festiwalu Sic! na pie¢ wieczoréw w ciagu roku — Sic!
Four Seasons (2016) bylo tym nowym rozwigzaniem, wypracowa-
nym z Jarostawem Lubiakiem i Malgorzata Ludwisiak. Wydawalo
mi si¢, Ze to szansa na blizszgq wspoélprace programowg z U-jazdow-
skim, na odej$cie od modelu festiwalu, ktéremu tylko udostepnia
si¢ przestrzen.

Bardzo dobrze mi si¢ rozmawiato z Jarostawem Lubiakiem, te rozmo-
wy troche trwaty, nim on zyskat poczucie, Ze co$ nas faczy i podobnie
rozumiemy pewne sprawy.

Dyrektorzy zgodzili si¢ na cykl, wigzalam ogromne nadziej¢ z ta
wspotpraca. To by trwato dalej, gdyby$smy dostaty dotacje, o ktorg sta-
raly$my si¢ na drugi cykl w 2017 r. Po pierwszym cyklu, ktory bardzo
dobrze poszedt, z ktorego wszyscy byli zadowoleni, juz nie dostaliSmy
dofinansowania. Stwierdzitam wtedy, Ze nie chce juz walczy¢. To bylta
wyjatkowa sytuacja: nasz program, improwizacja tanca byta wpisana
w program takiej instytucji jak CSW, wspolpraca si¢ rozwijata, byto
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$wietnie, to bylo ogromne osiagnigcie. Ale nie dostalismy znowu pie-
niedzy, ile wiec mozna... Poza tym CSW w inng strone wtedy patrzyto
niz ja, ale gdybysmy dostaty dofinansowanie, dalej bySmy rozmawiali,
poznawali swoje perspektywy i ja tez odkrywatabym nowe terytoria.
W tej chwili widzg to w ten sposob, ze zrezygnowatam, poniewaz
przychodzi juz czas na eksploatacje naszego dorobku, ze tak powiem,
krajowego. Czas zapraszania gwiazd juz po prostu mingt i to mnie spe-
cjalnie nie interesuje. Interesuje mnie nasze rodzime pole, ktore mam
nadziej¢ dzigki wspolpracy ze studentami i uczelniami zaludni¢ dobry-
mi improwizatorami. Mysle, Ze jest czas na to. Juz nauczylisSmy sig,
naogladali$my. Fajnie wymieniac si¢ i oglada¢, ale dojrzelismy juz do
tego, zeby robi¢ swoje rzeczy. To moga by¢ wspaniate rzeczy, jesli cho-
dzi o improwizacje, tworzone naszg wypracowang specyfika. To mnie
najbardziej teraz pochtania. Mam duzy zapat i energi¢ do tego, zeby
robi¢ nasze produkcje. Z mtodymi ludzmi, ze studentami, ktorych uczg,
kooperujac z artystami bardziej do§wiadczonymi, z muzykami. Nie
chce mi si¢ objawiac kolejnych gwiazd. Jest kilka mtodych os6b w Pol-
sce, ktore sg genialne. To jest czas dla nas, tutaj trzeba dziataé. Patrzyli-
$my w tamta strone, na zagranice, teraz my mamy ogromny potencjal.

Jeste$ czesScig Srodowiska warszawskiego, jestes tez widzem. Czy
widzisz tendencje odchodzenia od formuly festiwalu? Czy $ledzisz
po prostu to, co Cie interesuje?

Sledze to, co mnie interesuje. Wydaje mi sie, ze festiwale przezywaja
kryzys, zjadaja swoj ogon. Ale zdarzaja si¢ mocne edycje. Jesli spoj-
rze¢ na wydarzenia taneczne w Warszawie, jest ich duzo: regularnie
prezentuje si¢ Scena Tanca Studio, jest Centrum Sztuki Tanca, wigc
festiwale musza zaproponowac co$, co zainteresuje szersza publicz-
nos$¢, nie tylko srodowisko. Trzeba mocno si¢ naglowi¢, jak przycia-
gnac¢ tych ludzi. Taniec musi dotrze¢ do pragnien, potrzeb i mysli czlo-
wieka, czy to artysty, czy nie artysty. Trwa walka o to, by taniec zostat
doceniony, zauwazony. Mysle jednak, Ze nigdy nie bgdzie tak nosny jak
teatr, film czy muzyka, ze jego dziatanie jest inne, subtelniejsze. Mamy
o taniec walczy¢ w nas oczywiscie, ale tak by byt na rowni z innymi.
Niech bgdzie poznany, doceniony, oswojony i na swoim miejscu.
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Festiwal gromadzi tez wiedze; Zeby ta wiedza nie przepadla, wyda-
lismy publikacje¢®, sa zdjecia, cale archiwum.

Zawsze pieczotowicie zbieraliSmy materialy, nagrania spektakli, zdje-
cia ze wszystkich edycji.

PlanowaliSmy na bazie Sic! powolanie przestrzeni rozmowy
o improwizacji, chcieliSmy udostepnia¢ te materialy i dodawa¢
nowe.

Mamy unikalne nagrania. Pokazuje je studentom, by uzupehic ich edu-
kacje. Nasza publikacja jest lektura obowigzkowa od wielu lat wszyst-
kich moich studentéw. Poza tym sa teksty, ktore artysci pisali do swo-
ich przedstawien, to bardzo wazne, moc poczytac, jak ktos mysli. Nie
ma juz strony internetowej festiwalu Sic!, ale prositam Lecha, by te
wszystkie informacje przechowatl. Nagrania sg u mnie. Wyktady zosta-
ly spisane, niestety nie wszystkie — wyktad Wojtka Michery nie zostat
nagrany, zagineta swietna rozmowa Julyena Hamiltona, Daniela Lep-
koffa i Andrew Harwooda. Sporo przepadlo, ale to, co mamy, to sa bez-
cenne rzeczy. Wyktady i rozmowy podczas Sic! od poczatku byty uzu-
petnieniem braku na poziomie teorii. Wiele wspaniatych rzeczy, ktore
pokazywalismy na Sic!, nie byto opisanych. Ciggle nie ma publikacji
na temat improwizacji, nikt si¢ nie zajmuje teorig improwizacji tanca,
nie ma specjalistow. Ale jest juz kilka prac, wiem, ze studenci beda
pisac prace magisterskie o improwizacji. Czekamy na to, zeby spekta-
kle improwizowane byty recenzowane. Koto si¢ zamyka: skoro nie ma
regularnych prezentacji, krytycy i badacze nie majg okazji i materia-
tu, by si¢ z zmierzy¢ z tym tematem. Improwizacja jest to obecna juz
w edukacji, ale jeszcze nie dos¢ obecna w praktyce.

Spektakle improwizowane na Scenie Tanca Studio byly recenzo-
wane, czyli co$ si¢ zmienia.

Byly recenzje, bardzo fajne. Co$ si¢ zmienia. Spojrzmy jednak na
to, jak pisze si¢ 0 muzyce improwizowanej, jakiego to jest rodzaju

3 Wyktady i rozmowy o improwizacji tanca, red. Sonia Nie$piatowska-Owczarek,
Warszawa 2014.
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znawstwo, tam mamy do czynienia z technicznymi opisami, nazwa-
nymi metodami. Na marginesie, mam juz troche dosy¢ rozréznien na
poziomie: to jest improwizacja, a to choreografia. To jest po prostu
spektakl. Improwizacja jest dla mnie metodg i Sciezka, by pewnie rze-
czy przedstawiac.

Chyba to kwestia dekad ksztalcenia, rynku wydawniczego i specja-
listycznej prasy. Na Akademii Muzycznej w Lodzi studenci zaczy-
naja pisa¢ o improwizacji, co wynika z programu studiow, ale tez
z takiej, a nie innej kadry. Ucza tam Jacek Owczarek, Witold Jure-
wicz, jest oczywisScie Iwona Olszowska.

To si¢ zaczyna dopiero teraz. Wydaty$cie z Kasig Stoboda ksigzke?*,
teksty w niej zawarte to w wiekszosci przedruki. Brakuje samodziel-
nych prac czy ksigzek na temat improwizacji.

Sic! wplynal na wiele wydarzen, na wiele osob, ktére zaczely sie
improwizacja interesowa¢. Gdyby nie Sic!, nie byloby wystawy
Przyjdicie, pokaiemy Wam co robimy. O improwizacji tanca. Kasia
Sloboda, ktoéra byta na Sic! jako widz, zaproponowala ten kieru-
nek myslenia o wystawie w ms2. Podczas Sic! namawialam Davi-
da Zambrano, zeby popracowal z polskimi tancerzami. Po kilku
latach przyjechal na miesiac na zaproszenie Pracowni Fizycznej
i zrobil polski remake spektaklu Soul Project, w ramach tej wysta-
wy. Sic! zainicjowal wiele kontaktéow i pomyslow.

Powstala tez Melba’, ktora trzy lata hulata. Jak na tamte czasu mieli-
$my sporo pokazdw, wystepowalismy w Wytworni, w Starym Browa-
rze, w MIK w Warszawie.

4 Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tanca, red. Sonia Nie$pia-
towska-Owczarek, Katarzyna Stoboda, Muzeum Sztuki w Lodzi, 2013.

5 Melba Kolektyw dziatal w latach 2008-2012 w sktadzie: Marysia Stoktosa, Rafat
Dziemidok, Ilona Trybuta, Michat Goérczynski, Dominik Strycharski. Goscinnie:
Maria Mavridu, Jacek Owczarek, Krzysztof Skolimowski, Daniel Almgren Recen,
Marcin Lenarczyk. Kolektyw wystepowat w Teatrze Wytwornia, na Festiwalu Sic!,
na Festiwalu Sztuka Ulicy, na pigcioleciu programu Stary Browar Nowy Taniec.
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Powstal tez spektakl Mazurki, ktory graliScie kilka razy.

Gralismy w CSW w ramach Sic! Four Seasons, na festiwalu KRoki
w Krakowie i w MIK na Elektoralnej. Pewnie graliby$Smy wiecej, ale
trudno byto o terminy w tym sktadzie 0s6b. Bezcenne byto to ol$nienie,
jakiego doznata publiczno$¢ muzyczna na wspdlnych edycjach festi-
wali Sic! 1 Ad Libitum. ,,Ruch Muzyczny” opublikowat duzg recenzje
Ewy Cichon®. Dla §rodowiska tanecznego spotkanie z takimi muzyka-
mi tez byto bezcenne.

Na Sic! wystepowali arty$ci w wieku, w ktorym w Polsce rzad-
ko kto$ jest aktywnym tancerzem. Pokazali, Ze mozna mie¢ sie-
demdziesiat lat, improwizowa¢ taniec i nie bra¢ jencéw. Dla mnie
i Jacka to byly najciekawsze wieczory. W improwizacji pracu-
je sie z tym cialem, ktore si¢ ma, z taka sprawnoscia, jaka jest
w danym momencie. Niesie madro$¢ i akceptacje tego, gdzie sie
jest, w jakim ciele, z jakim partnerem scenicznym, z jaka prze-
strzenig i publiczno$cia.
To jest madro$¢, ktora nie dotyczy tylko improwizacji, cho¢ nalezy do
tego $wiata i sposobu myslenia. Pracujesz z tym, co masz. Tak jest tez
w tancu wspoétczesnym, w niektorych jego gateziach. Taniec wspotcze-
sny uporat si¢ z wiekiem i estetyka ciala.

Katie Duck w rozmowie z publiczno$cig Sic! wyznata, ze decyzja
o tanczeniu po czterdziestce byta dla niej bardzo trudna, duzo ja kosz-
towala, mimo ze mieszka w Holandii, gdzie wiele barier zostato znie-
sionych. Pokazato mi to, ze nie mozna si¢ zafiksowa¢ na wygladzie
ciala czy na wymogach technicznych. Oni przetarli te §ciezki. Katie
miata okolo sze$¢dziesiatki, Lepkoff skonczyt siedemdziesiat. Byli
w $wietnej formie. Dla postrzegania tancerza bylo to w Polsce przeto-
mowe do$wiadczenie.

6 Ewa Cichon, Duch improwizacji, ,,Ruch Muzyczny”, http://www.ruchmuzyczny.
pl/PelnyArtykul.php?1d=1633 (dostep: 20.12.2018).
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MieliSmy tez silng ekipe mlodych improwizatoréw, w Magpie czy
w Pracowni Fizycznej. To byla niezwykla wymiana artystéw na
réznym etapie drogi twérczej, ze wzajemng ciekawoscia.

Julyen tanczyt z Makiko Ito cudowny duet. Mtodos$¢ i sprawnos$¢ koja-
rzy si¢ z tancem, ale wspodtistnienie tych wszystkich tancerzy byto prze-
fomem w postrzeganiu tego, jak dtugo mozna tanczy¢, ze to nie jest
zwigzane z wiekiem czy sprawnoscig. A jesli pojawia si¢ ograniczenie
na poziomie fizycznym, moze znajdzie si¢ inny sposob, nowa $Sciezka
ruchu, tanca. Gdy David Zambrano na pewnym etapie zycia z powodu
kontuzji stop nie moégt chodzi¢, wymyslit technike Flying Low.

Sic! skupial si¢ na ruchu, byciu na scenie, dzialaniu, tematy poja-
wialy sie rozmowach, znaczenia budowaly sie z tego, co si¢ dzialo
na scenie, w duzym stopniu to byly dziela otwarte.

Ale, jak wiesz, kazda edycja miata przewodnig ideg, ktorg zaproszeni
artys$ci prezentowali na swoj sposob. Sa rozne zatozenia, rozne podej-
$cia i sposoby improwizacji. Company Blu na przyktad przyjechato
z bardzo teatralng improwizacja, Les Slovaks ze spektaklem Journey
Home, Julyen tez pokazat spektakl. W spektaklu Chanti fragmenty byty
improwizowane, a inne choreografowane. Byly improwizacje tema-
tyczne, ale tez bardzo wiele wolnych improwizacji. MogliSmy zoba-
czy¢, jak rdzni artysci pracujg z improwizacja: ktos przyjezdzat z kon-
cepcja, ktos bez koncepcji i bez tematu, inni z bardzo ustrukturyzowang
improwizacjg. Jest wiele sposobow improwizacji tanca, moze nie tak
duzo nazwanych jak w improwizacji muzycznej.

Czy masz poczucie, Ze coS§ si¢ nie udato? Czy w innych warunkach
mozna byloby co$ zrobi¢ lepiej?

Nie jestem wojownikiem walczacym do ostatniej kropli krwi. Zda-
rzyto si¢ tyle, ile mogto si¢ zdarzy¢. Z pewnoscig warunki finansowe
i zaplecze produkcyjne festiwalu byly niewystarczajace. Festiwal Sic!
byt subtelng propozycja, nie byty to spektakularne produkcje, najwick-
sze $wiatowe zespoty. Potrzebowal zrozumienia, docenienia, pielegno-
wania. Po stronie urzednikow nie znalezliSmy takiego zrozumienia,
raz dostawali$my granty, raz nie, nie mozna bylo niczego zaplanowac
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i festiwal si¢ skonczyt. By¢ moze Warszawa patrzy zupetlie w inna
strong, mozne nie cala Warszawa, ale na pewno ci, ktorzy pisza o kul-
turze, osoby, ktorych glos si¢ liczy, sg zainteresowani czyms innym.

Jak widziala$ Sic! w konteks$cie innych warszawskich festiwali?
Czy miala$ poczucie wspdlnego tworzenia obecno$ci tanca?

To byt festiwal z misjg. Chodzito o to, by wprowadzi¢ nowe meto-
dy, techniki, pokaza¢ taniec jako bardzo szczeg6lng sztuke wlasnie
poprzez improwizacj¢. Sztuke bardzo subtelng, cho¢ bardzo mocno
osadzong w zyciu: w zyciu wewnetrznym i zyciu ulicy. Miatam poczu-
cie misji, chcialtam przedstawi¢ nieznang u nas strong tafica, to, jak
taniec improwizowany jest gleboko osadzony w tym wszystkim, czym
jest czlowiek. Miatam poczucie, ze pokazywaliSmy co$ absolutnie

wyjatkowego.



Rozmowa z Pauling Swiecanska

Miedzynarodowy Festiwal Tanca Kontakt
Improwizacji Warsaw Flow
International Contact Improvisation Dance
Festival Warsaw Flow'

Czym zajmowalas si¢ przez festiwalem? Co doprowadzilo do tego,
Ze zainicjowalas ten festiwal?

Najpierw przez szes¢ lat podrozowatam po migdzynarodowych festi-
walach kontakt improwizacji: w Getyndze, we Freiburgu, ale tez poza
Europa, w Izraelu czy w Brazylii. W pewnym momencie zauwazy-
fam, ze ci wszyscy ludzie tworza community, rodzine. Przez rodzing
rozumiem wpisany w te festiwale styl zycia, podr6zowania, dzielenia
sie. Cudowna technika, wspaniali ludzie. Zastanawialam sig¢, dlaczego
tego nie mamy w Polsce. Konczytam wtedy studia w Zielonej Gorze,
miatam zajecia kontakt improwizacji z Melissg Monteros, Wojciechem
Mochniejem i Milanem Kozankiem. Byt tam obecny taniec wspotcze-
sny, ale nie bylo spotecznosci, community. W Warszawie, do ktorej
przeniostam si¢ w 2007 r., w moim zyciu byl glownie taniec wspot-
czesny, wiazacy si¢ z rywalizacjg. W technice kontakt improwizacji
na $wiecie tego nie byto. Ci tancerze byli genialni, mieli tak cudownie
miekki sposob poruszania si¢, inny niz ten w polskim tancu wspoltcze-
snym. Miatam poczucie, ze trzeba tych tancerzy i pedagogdéw zaprosié
do Polski, zeby uczyli, ale w tej wlasnie formule, potaczonej z budo-
waniem spotecznosci.

I Strona internetowa festiwalu, z archiwum: polandcontactfestival.com (dostep
26.11.2019).
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Specyfika festiwali kontakt improwizacji polega na ich aspekcie
spolecznym, ale w innym znaczeniu, niz projekty spoteczne, ktore
znamy z tanca wspolczesnego. Chodzi bardziej o wspélnote ludzi,
ktorzy przyjezdzaja na festiwal i pracuja razem. Czy sie zgodzisz?
W tej technice jest full contact, czyli pelny kontakt fizyczny, musisz
zaufa¢ komus$ w tak krotkim czasie. Przez tydzien razem mieszkacie,
jecie, tanczycie. Troche jak na obozie, na koloniach, ale jest w ta tech-
nike wpisane takze wsparcie. Mialam poczucie, ze w tancu w Polsce
tego nie ma. Przychodzisz na warsztaty, odrobisz swoje i wracasz do
domu. W kontakt improwizacji ludzie tworzyli podrozujaca po $wie-
cie rodzing. Chciatam to przenies¢ do Polski.

Na mapie europejskich i pozaeuropejskich festiwali kontakt impro-
wizacji pojawil si¢ polski festiwal.

Chciatam, by to byto wspoélne dziatanie wszystkich nauczycieli, ktorzy
pracowali w tej technice, i zaproponowatam, bysmy razem ten festiwal
zrobili. Fajnie si¢ udat i chciatam go kontynuowac, ale juz na wlasng
reke. Dopiero ECITE zrobilismy razem jako spotecznos¢, w 2013 .
w Krzyzowej koto Wroctawia. W te dziatania bylo zaangazowanych
dwunastu nauczycieli i praktykéw KI w Polsce.

Dlaczego zaproponowala§ Warszawe jako miejsce nowego
wydarzenia?

Wtedy Warszawa starata si¢ o tytut Europejskiej Stolicy Kultury, byty
srodki tego typu festiwal. Festiwal w centrum miasta bez wsparcia
finansowego jest niemozliwy do zrealizowania. OtrzymaliSmy dota-
cje w ramach staran o tytul ESK na wynajem przestrzeni, czgsciowe
optacenie nauczycieli. Piotr Duda byl menedzerem Centralnego Base-
nu Artystycznego, przez jego organizacj¢ zrealizowaliSmy pierwsza
edycje, poniewaz nie miatam wtedy jeszcze fundacji. Po festiwalu,
w 2011 r. zatlozytam Fundacje Artystyczng Perform. W tamtym czasie
interesowatam si¢ NGO-sami, chodzitam na spotkania, pracowatam
dla wielu z nich. Chciatam ten projekt rozpisac i realizowac¢ na wta-
sna reke, zadna z organizacji, z ktorymi wspotpracowatam, nie chcia-
ta zajmowac si¢ kontakt improwizacja. Ja natomiast miatam poczucie,
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ze w Polsce jest bardzo duzy potencjat. Druga edycja nie miata dofi-
nansowania i dopiecie budzetu byto bardzo trudne. Pierwsze dofinan-
sowanie dostaliSmy na trzecig edycje Miedzynarodowego Festiwalu
Tanca Kontakt Improwizacji Warsaw Flow w 2012 r.

Czy rozwazane byly inne lokalizacje? Na ile wazne jest dla Cie-
bie, Ze robisz ten festiwal wlasnie w Warszawie i jakie byly relacje
z tym miastem?

To bylo wazne, by pokaza¢, ze mamy festiwal w stolicy, nawet
w nazwie — Warsaw Flow. Temu migdzynarodowemu community
chcieliSmy zaproponowac festiwal w Warszawie, wielokrotnie pod-
czas festiwalu byta polowa dnia lub caly dzien wolny, zeby uczestnicy
z zagranicy mogli troche pozwiedza¢. Poza tym, wybierajac miejsca,
chcialam, Zzeby kontakt improwizacji nie praktykowa¢ w sali gimna-
stycznej czy na odludziu, ale w fajnych miejscach Warszawy.

Idee i kontakty czerpala$ z tego, ze sama bylas$ uczestniczka innych
festiwali jako tancerka i praktyk kontakt improwizacji?

Tak, pierwsze pie¢ lat festiwalu polegato na sprowadzaniu nauczycie-
li. Przyjezdzali Ray Chung, Nancy Stark Smith, Andrew Harwood,
dojrzate gwiazdy i ikony. Jesli chodzi o formule festiwalu, byta to kli-
sza migdzynarodowa. Wszyscy wspolnie mieszkalismy, jedliSmy i tan-
czylismy. Po pigciu latach poczutam, Ze ta formuta si¢ wyczerpata.
W ramach piatej, jubileuszowej edycji realizowali§my Global Under-
score” z udziatem Nancy Stark Smith we wspotpracy z Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej — Zamek Ujazdowski. Od szdstej edycji byty to autor-
skie festiwale. Szosta byla performatywna, o sidédmej myslatam, ze
bedzie ostatnia®. Pojawita si¢ Ksenia Opria, ktora stwierdzita, ze trzeba

2 Global Underscore jest corocznym wydarzeniem, struktura improwizacyjng rozwi-
jang przez Nancy Stark Smith od 1990 r., praktykowang na catym $wiecie. Polega
na jednoczesnym praktykowaniu partytury przez cztery godziny jednocze$nie na
calym $wiecie w czasie przesilenia letniego (na potkuli péinocne;).

3 Podsumowanie siddmej edycji festiwalu Warsaw Flow: H. Raszewska-Kursa, War-
szawa Flow — kazdy koniec jest nowym poczqtkiem. Rozmowa z Pauling Swie-
canskq, organizatorkq siedmiu edycji festiwalu Warsaw Flow, www.teatralny.pl,
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robi¢ festiwal dalej, poniewaz ma marke, jest miedzynarodowy, ludzie
wiedza, ze odbywa si¢ w Polsce, wszyscy go kojarza. Mnie interesowa-
fa juz bardziej performatywna strona kontakt improwizacji, chciatam
pracowac z tancerzami. Chciatam realizowaé performance projects,
czyli tygodniowe projekty performatywne, w ktoérych wybrana grupa
tancerzy pracuje z choreografem, zakonczone pokazem dla publiczno-
$ci. Ksenia chciala pracowac¢ z amatorami w dotychczasowej formule,
zajac si¢ strong spoteczng festiwalu. Podzielity$Smy si¢ i napisaliSmy
wniosek na trzyletni grant na kolejne edycje. Ksenia w migdzyczasie
zatozyla rodzing i nasze drogi nieco si¢ rozeszly. Grant dostalismy,
6sma edycje robity$my jeszcze wspdlnie, kolejng robitam juz z innym
teamem. W przyszlym roku zrealizuje¢ juz dziesigtg edycje z teamem,
ktory realizowal 6sma, poszerzonym o nowych ludzi. Teraz na szcze-
$cie coraz wiecej mtodych ludzi, ktorzy interesuja si¢ kontakt impro-
wizacja, chce rowniez rozwijac si¢ jako organizatorzy. W organizacji
festiwalu bardzo mi pomaga Angelika Mizinska, mtoda tancerka, ktora
studiowata taniec w Anglii i USA. Rozumie ide¢ community, idea tanca
bez rywalizacji jest jej bardzo bliska. Tanczy obecnie w Krakowskim
Teatrze Tanca.

Ile dni trwa festiwal?
Wszystkie edycje trwaty siedem-osiem dni.

Czy wszyscy uczestnicy przyjezdzaja na caly tydzien?

Tak, czasami nawet na dziesi¢¢ dni. Zawsze jest to minimum siedem
dni. Przy pierwszych pigciu edycjach byty takze warsztaty poprzedza-
jace festiwal.

Staralas si¢ zawsze by polowa nauczycieli byla z zagranicy, a polo-
wa z Polski. Jak bylo z uczestnikami?

Byto podobnie, zwykle pdt na pot, zdarzato si¢ nawet, ze bylo wig-
cej uczestnikow z zagranicy. To mnie, bo zapraszatam bardzo dobrych

23.09.2016, http://teatralny.pl/rozmowy/warszawa-flow-kazdy-koniec-jest-nowym-
poczatkiem,1683.html (dostep: 14.12.2018).
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nauczycieli, festiwal nie byt drogi, moja ideg byto, by korzystali z tego
polscy uczestnicy.

Czy festiwal zawsze odbywal sie w lecie? Czy decyzja wynikala
z kalendarza europejskiego?

Z jednej strony tak, poniewaz organizatorzy innych festiwali, np. we
Freiburgu i Budapeszcie, nie chcieli sobie wchodzi¢ w kalendarz, ukta-
dali go tak, by czg$¢ 0sob mogta pojecha¢ na dwa-trzy festiwale. Na
przyktad ludzie z Azji przyjezdzaja na wakacje do Europy i sg na kilku
festiwalach. Obecnie jest tyle nowych eventow, tyle osob pracujacych
z kontakt improwizacja, ze sytuacja, w ktorej nic ze soba nie kolidu-
je, jest niemozliwa. ChcieliSmy jednak dopasowa¢ termin do duzych
festiwali, poza tym sale s3 w Warszawie bardziej dostgpne w sezo-
nie letnim. Przy tego typu festiwalach sg potrzebne dwie lub trzy sale.
Poza tym Polska nie jest Ibiza, gdzie ludzie przyjezdzaja na wakacje,
wigc zawsze musialam mie¢ dobrych nauczycieli dostepnych w cza-
sie, kiedy ludzie chcieliby przyjecha¢ do Warszawy. Nie ukrywam, ze
zawsze interesowaty mnie w kontek$cie kontakt improwizacji prace
site-specific, chciatam wychodzi¢ w przestrzen miasta. Zima byloby
trudniej. Site-specific rozwijalam od pierwszej edycji festiwalu, jed-
nak dopiero od siédmej edycji stal si¢ niezalezng $ciezka intensyw-
nych warsztatow trwajacych sze$¢ dni.

Powiedz prosze o instytucjach, w ktérych organizowalas festiwal.
Warsaw Flow wyrdznia si¢ sposrdod innych festiwali na Swiecie pod
tym wzgledem.

Jest to jedyny festiwal kontakt improwizacji, ktory jest organizowany
w panstwowych instytucjach zwigzanych ze sztuka, jak Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. Na §wiecie zazwyczaj odbywaja
si¢ one poza miastem lub w duzych salach gimnastycznych czy osrod-
kach sportowych, bardzo rzadko w miejscach zwigzanych z kultura.
Walczymy co roku o CSW, poniewaz ma wiele wlasnych wydarzen,
jednak wspoélpracuje z nami, co jest dla nas niezwykle wazne. Druga
cudowne miejsce to II Liceum Ogdlnoksztalcace im. Stefana Batore-
g0, mieszczace si¢ tuz obok CSW. To liceum z wieloletnig tradycja, ma

103



ogromna, zabytkowa aulg. Dla 0s6b z zagranicy to bylo niesamowite
doswiadczenie, tanczy¢ w takiej architekturze.

Zaczynatam w Centralnym Basenie Artystycznym, pierwsze dwie
edycje tam si¢ odbyly, siddma odbyta si¢ w Warsaw Dance Depart-
ment w Patacu Kultury i Nauki. Ostatnie dwie edycje to Studium
Teatralne, miejsce na Pradze, od kilku lat przychylne kontakt impro-
wizacji. Ludzie bardzo sobie cenili t¢ przestrzen, poniewaz sprzyjata
byciu razem. Natomiast dziesigta edycja odbedzie si¢ w Mazowieckim
Instytucie Kultury. Organizujac festiwal w centrum miasta, od jakie-
20§ czasu nie zapewniamy zakwaterowania ani wyzywienia. Uczestni-
cy placa wiec tylko za festiwal, wszystko inne sami sobie organizuja.

Kiedys$ nie bylo takiej roznorodnosci w wysokosci diet dla nauczy-
cieli, teraz jest przynajmniej pi¢¢ opcji. Organizatorom trudno jest
wszystkich zadowoli¢. Formuta ewoluowata, nie twierdzg, ze jest naj-
lepsza. Te pierwsze lata, kiedy wszyscy mieszkali razem, byty cudow-
ne, ale pewne idee dojrzewaja. Skupiam si¢ na tym organizowaniu
dobrych eventow tanecznych.

Ilu o0séb bierze udzial w festiwalu, nie wliczajac widzéw?

Przez pierwsze siedem edycji byto to od osiemdziesigciu do stu dwu-
dziestu oséb, najwiecej wtedy, gdy przyjechata Nancy Stark Smith
(2014). W trakcie trzech ostatnich edycji festiwal nieco si¢ zmniej-
szyt ze wzgledu na przestrzen, lecz takze przez bardziej kameralne
podejscie. Na performance project zaktadamy limity do dwudziestu
0sob w grupie. PrzeszliSmy wiec od obecnosci wielkiej liczby ludzi po
intymno$¢ pracy w mniejszych grupach. Dla mnie jest to cickawe, bo
mam szans¢ pozna¢ wszystkie osoby, ktore przyjezdzaja na festiwal.

Festiwal kontakt improwizacji sklada sie z warsztatow oraz pro-
jektow i wydarzen performatywnych, na ktore zapraszacie widzéw
z miasta. Jak je planujecie i jak wpisujecie w zycie kulturalne
miasta?

Szosta edycja byla nastawiona na kontakt improwizacje i performans,
wieczorami odbywaly si¢ spektakle, wystepowali nauczyciele i goscie.
Wezesniej byt to jeden pokaz konczacy festiwal. Przez trzy ostatnie
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lata odbywaly si¢ dwa-trzy pokazy po projektach performatywnych.
Jest bardzo duze zainteresowanie tymi pokazami.

Jak widzisz festiwal Warsaw Flow wobec innych festiwali tanca
w Warszawie? Czy czuliScie, Ze wspéltworzycie obecno$¢ tanca
w Warszawie, czy rozmawialiScie ze soba, czy kazdy dzialal sam?
Pod katem programowym mato wspotpracowalismy, ale to chyba jest
zrozumiate. Moj festiwal ma inng specyfike niz Cialo/Umyst, Zawiro-
wania czy Rozdroze. W ich programie obecne sg gtownie spektakle.
U mnie praca u podstaw i przede wszystkim calodniowe warsztaty.
Ale wspotpraca moze takze polega¢ na uzgodnieniu termindw, co si¢
udaje — warszawskie festiwale nie nachodza na siebie.

Festiwal planuje si¢ z roku na rok lub w perspektywie kilku lat,
jesli chce sie zaprosi¢ kogo$ rozchwytywanego. Jak budowaliScie
zainteresowanie kolejna edycja? Jak to wygladalo pod katem orga-
nizacyjnym, ale tez promocyjnym?

To prawda, ze sg takie gwiazdy jak Nancy Stark Smith, Keith Hen-
nessy czy Frey Faust, z ktorymi dwa lata si¢ umawiatam. Nancy nie
przyjezdza, jesli kogo$ nie zna; wielokrotnie bytam na jej warszta-
tach, wigc przyjeta zaproszenie. Promocja festiwalu zaczyna si¢ od
nowego roku, bo wtedy ludzie zaczynaja planowa¢ wakacje. Daty
festiwalu podaje si¢ wczesniej, tuz po zakonczeniu poprzedniej edy-
cji, a szczegoty podajemy na poczatku roku. Przy tylu wydarzeniach,
ile jest obecnie, sg festiwale, ktore majg reklam¢ na dwa miesia-
ce przed rozpoczeciem i tez majg komplet uczestnikow. Specyfika
promocji Warsaw Flow polega na tym, Zze nie zapraszamy spekta-
kli i publiczno$ci warszawskiej, by je obejrzata. Musimy przycia-
gna¢ osoby z zagranicy do Warszawy na caly tydzien, zeby wspot-
tworzyli ten festiwal, to zupelnie inna praca, ktéora mocno opiera si¢
na $rodowisku. Informacje wysyta si¢ do srodowiska, a takze upo-
wszechnia przez prace u podstaw, jamy, warsztaty. Przez informacje,
ze kontakt istnieje w Warszawie. Obecnie odbywaja si¢ dwa jamy
w tygodniu, regularne zajecia, co daje mozliwo$¢ zainteresowania
ich uczestnikow festiwalem.
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Jak obecno$¢ festiwalu wplynela na spoleczno$¢ warszawska?
Co dzieje si¢ w ciagu roku, co wynika z obecnos$ci festiwalu? Czy
dostrzegasz rosngca aktywnos$¢?

Oczywiscie. Na pierwszej edycji byly pojedyncze osoby zwigza-
ne z kontakt improwizacja, ktére przyjechalty spoza Warszawy. Bar-
dzo wiele 0sob, ktore braly udzial w festiwalu, nie wiedziato, czym
jest kontakt improwizacja, a niektére z nich obecnie uczg i to Swiet-
nie, na przyktad Ksenia Opria, ktora poznata kontakt improwizacje
podczas pierwszej edycji. Wielu nauczycieli, zwlaszcza warszaw-
skich, rozwijato si¢ oczywiscie swoimi $ciezkami, ale tez byli obec-
ni regularnie na festiwalu. Kontakt miat wptyw na innych nauczy-
cieli, jak Elwira Piorun, zwigzana z Teatrem Tanca Zawirowania,
na festiwalu rokrocznie byli Marysia Stoklosa, Weronika Pet-
czynska czy Tomasz Wygoda. Bardzo wielu nauczycieli pracuja-
cych w innych technikach przeszto przez Warsaw Flow. Nie wspo-
minajac juz o jamach, ktére przyciaggaly réznorodne $rodowisko
tanca.

Festiwal trwa okre$lony czas; pomijajac doswiadczenie, ktore
pozostaje w uczestnikach i widzach, ma w sobie co$ nietrwale-
go. Jest organizowany tak naprawde co roku od zera, ewentual-
nie w trybie trzyletnim. Jakie dzialania mialy na celu utrwalanie
tego doswiadczenia, ktore niesie ze soba festiwal? W 2015 wydali-
Scie publikacje internetowa.

Publikacja to jest jedna rzecz, ale tez dokumentacja wideo i foto-
graficzna. W tym roku na festiwalu nauczycielka kontakt impro-
wizacji z Urugwaju, ale tez wyktadowca innych technik na uni-
wersytecie, opowiadata, ze prezentuje podczas swoich zaje¢ filmy
z mojego festiwalu. Dla mnie to byto niesamowite, ze kto§ w Uru-
gwaju pokazuje na uniwersytecie filmy z Warsaw Flow. Nigdy nie
wiemy, gdzie to trafi, dokumentacja fotograficzna i filmowa byta dla
mnie zawsze istotna. Dokumentacja znajduje si¢ na stronie festi-
walu www.polandcontactfestiwal.com i kanale YouTube Fundacji
Perform.
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Planowana konferencja i publikacja podsumowujaca dziesieé
lat festiwalu bedzie skupiona na obecnos$ci kontakt improwizacji
w Polsce?

Tak, bedziemy moéwi¢ o kontakt improwizacji w Polsce i o wpty-
wie, jaki ta technika wywarta na taniec wspolczesny. Konferen-
cja od jakiego$ czasu mi si¢ marzy, chce zebraé to, co przez ostat-
nie lata dzialo si¢ w kontakt improwizacji w Polsce. Inne obszary
tanca majg petiejsza dokumentacje, chociazby przez recenzje spek-
takli, a o tej technice mato si¢ pisze, malo si¢ pisze o warsztatach.
Tej techniki uczymy si¢ wtasnie poprzez warsztaty, wprowadzamy ja
w sfere tworzenia spektakli, w rozwdj sztuki wspodtczesnej w Polsce.
Chciatabym zeby ta publikacja pokazata, jak KI wptynela na zmia-
ny, ktore dokonaty si¢ w mysleniu o ruchu, tancu wspotczesnym
w Polsce.

Z kim tworzylas festiwal?

Festiwal zaczatem realizowa¢ z Anng Wyganowska, to ona zachecita
mnie do pierwszej edycji. Nie byta zwigzana z tancem, ale byta swiet-
ng organizatorka. Spotkatysmy sie na festiwalu Re:wizje, na ktorym
odpowiadata za dzial wizualny, a ja za dzial taneczny. Przedstawitem
jej te technike, ona si¢ w niej zakochata i zapytata: dlaczego nie robimy
tego w Polsce? PotaczytySmy moje kontakty i znajomosc tej techniki
1jej umiejetnosci organizacyjne na trzy lata. P6zniej dotaczyly Matgo-
rzata Kotoda, Malgorzata Gajdemska, Matgorzata Pianowska 1 Kse-
nia Opria. To byly osoby, ktore najsilniej wptynety na strukture, forme
i realizacje tego festiwalu.

Jak Twoim zdaniem zmieniali si¢ uczestnicy festiwalu w ciagu tych
wszystkich lat? Czy widzisz jakie§ zmiany, tendencje?

Pojawia si¢ coraz wigcej nowych osob, to jest dla mnie pigkne. Duzo
mtodych osob, ale coraz wigcej takze seniordéw, to jest dla mnie
wspaniate. Podczas pierwszych edycji seniorzy byli tylko z zagra-
nicy, a wérod polskich uczestnikow najstarsi mieli trzydziesci, czter-
dziesci lat. Zmienia si¢ mentalnos¢: to, kiedy mozna zaczaé tan-
czy¢, sprawiac sobie przyjemnos¢, pojawia sie myslenie, ze to dobra
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zabawa, ale tez poprawa kondycji fizycznej, sSwiadomosci i akcepta-
cji swojego ciala. To duza zmiana: wielopokoleniowo$¢ od zawsze
obecna w migdzynarodowym s$rodowisku jest teraz obecna takze
w Polsce.

Siédma edycja miala by¢ ostatnia. Jak widzisz przyszle lata? Dzie-
siata edycja bedzie podsumowaniem i co dalej?

Chciatabym zrealizowac¢ festiwal, ale nie w takiej formule jak dotych-
czas. Teraz bardzo mnie interesujg dziatania site-specific, to na razie
moge powiedzie¢. Co z tego bedzie dalej, czy wejde we wspodtpra-
ce z jaka$ instytucja, czas pokaze. Przyszly rok bedzie bardzo inten-
sywny, zamykajacy wazny etap takze mojego zycia. Dziesie¢ lat to
jedno pokolenie. Czas od momentu, gdy jezdzitam po $wiecie i nie
miatam statego miejsca na ziemi, do momentu, gdy jestem osadzona
w swoim domu i z planami rodzinnymi, ktore teraz wysuwaja si¢ na
plan pierwszy.

Festiwal juz spetnit swoja rol¢ popularyzatora KI w Polsce, jest
jej wszedzie duzo, nie mowig tylko o Warszawie. Zmienita sig¢ struk-
tura organizacji, wigcej jest zamknigtych eventow. Przynajmniej raz
na dwa miesiace przyjezdza zagraniczny nauczyciel na warsztaty dla
dwudziestu-trzydziestu oséb i to jest super. Ludzie coraz bardziej
pragng podrozowac, jesteSmy jako spoteczenstwo bogatsi, sta¢ nas
na to, zeby podrozowaé juz nie tylko na festiwale w Europie, ale
i poza Europe.

Czy widzisz tendencje odchodzenia od formuly festiwalu? Czy
coraz wiecej regularnych wydarzen dzieje si¢ w ciagu roku?

Tak, zdecydowanie, jest coraz wiecej matych eventow, laboratoriow
dla okreslonej liczby oséb, z ktorymi cyklicznie si¢ pracuje, a takze
dhugich jamow, czyli kilkudniowych wydarzen zwigzanych tylko
7 jamowaniem, nie z naukg. Powinno to ewoluowac. Czas festiwa-
lu powoli dobiega konca, chciatam, zeby dziesiata edycja byta pod-
sumowaniem, ale nie mowig, ze bedzie ostatnia. Po prostu bedzie to
dziesiata edycja.
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Festiwal wytwarza spoleczno$¢, rozpoznawalnos$é, jest to baza, na
ktorej mozesz tworzy¢ festiwal innego rodzaju lub rozwijaé inne
projekty.

Przez dziesi¢¢ lat stworzyliSmy marke i festiwal stal si¢ rozpoznawal-
ny, ale obecnie jestem nastawiona na wspotprace przy wszystkich pro-
jektach, ktore realizuje. Festiwal od poczatku, mimo ze wiele 0sob przy
nim pracowato, artystycznie byl moim dzietem. Mam teraz poczucie,
ze chciatabym jednak mie¢ wigcej partnerow, ktorzy ze mng na rowni
beda tworzyli ide¢ festiwalu — czy tego, czy zmienionego, albo beda
chcieli 1§¢ w inng strong. Czas samodzielnej koncepcyjnej pracy nad
festiwalem dla mnie si¢ skonczyt. Chee pracowac z partnerami i reali-
zowa¢ wspdlne wizje, tak jak robie¢ to przy projekcie Centrum Sztuki
Tanca w Warszawie, ktory prowadza dwie organizacje, a dwadziescia
dwie oddolnie go wspottworza.

Czy jest coS$, czego nie udalo sie zrobi¢, ktos, kogo nie udalo sie¢
zaprosié, co$, czego zabraklo przez te dziesie¢ lat?
Mialam to szczg$cie, ze wszyscy nauczyciele, z ktorymi chciatam pra-
cowac, przyjmowali moje zaproszenia, cho¢ czasem to trwato dwa
lata. Dziesiata edycja jest dla mnie sentymentalna, poniewaz zaprosi-
fam Melisse Monteros i Wojtka Mochnieja do realizacji performance
project. Melissa byta jedna z pierwszych moich nauczycielek kontakt
improwizacji i improwizacji i jedng z pierwszych, ktora wprowadzita
takie myslenie o ruchu do Polski. Jest to dla mnie wisienka na torcie,
pickne podsumowanie i zamkniecie kota. Od momentu, kiedy uczy-
fam si¢ od niej, do momentu, kiedy moge ja zaprosi¢ na moj festiwal.
Nie mam poczucia, ze czegos nie udalo mi si¢ zrobi¢, zawsze by si¢
chciato, by byto wiecej ludzi czy wieksze dofinansowania, to oczywi-
ste dla kazdego organizatora. Wydaje mi si¢, ze nie moge narzekac¢ na
dziesigc lat tego picknego feedbacku od uczestnikéw, organizatorow,
wspotpracownikow. Od szalonej idei mtodej osoby, ktora chciata prze-
nie$¢ miedzynarodowy model do Polski, do profesjonalnego festiwalu
mingto sporo czasu i zebralam sporo do§wiadczen. Marzenie stato si¢
faktem, jestem szczgsliwa, ze festiwal jest jednym z wiekszych wyda-
rzen i osiggni¢¢ zawodowych w moim Zyciu.
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Te dziesie¢ lat to byta dla mnie pickna podrdz, wiele si¢ nauczy-
fam, dojrzalam do pewnych spraw, nauczyciele uczyli mnie nie tylko
techniki tanca, ale takze sposobu bycia, zycia, funkcjonowania w trud-
nych warunkach. To byto bezpieczne miejsce, kiedy festiwal si¢ zaczy-
nal, pewnie rzadko organizatorzy to moéwia: byla to dla mnie prze-
strzen, w ktorej mogtam odpoczaé. To jest sukces, ze jako organizator
na swoim festiwalu moge si¢ zrelaksowac i czu¢ zaopiekowana.

Czy widzisz potrzebe instytucjonalizacji festiwali? Czy idea, by
festiwal odbywal sie w instytucji, ktora wzielaby na siebie ci¢zar
organizacyjny, bylaby dla Ciebie interesujaca? A moze wolno$¢
jest dla festiwalu istotna?

Przy festiwalu wolno$¢ jest istotna, ale instytucjonalnie interesuje mnie
to, zeby wprowadza¢ kontakt improwizacje do szkot jako program
nauczania w ramach lekcji WF lub dodatkowo jako przedmiot uczacy
$wiadomosci ciata i komunikacji z drugim cztowiekiem.

Jeste$ artystka, jakie miejsce festiwal zajmowal wiréd tego, co
robilas i robisz?

W kazdym roku byto inaczej. Nad festiwalem pracuje si¢ caly rok, ale
kulminacja nastgpuje w wakacje. Artysci w Polsce uprawiajg multita-
sking, robigc tysigc rzeczy naraz. Oprocz festiwalu byto to w moim
przypadku prowadzenie warsztatow, projekty edukacyjne, spektakle,
prowadzenie Fundacji Artystycznej Perform®. Festiwal w pewnym
okresie roku byl najwazniejszy, w pozostalych okresach miatam inne
zobowigzania.

Muszg jednak przyznac, ze przez wiele lat byl najblizszy mojemu
sercu, to byto moje dziecko, ktore bylo na pierwszym planie w sen-
sie emocjonalnym. Miedzy innymi z tego powodu czas juz, bym ode-
szta z organizacji festiwalu, poniewaz jest to praca w wielu aspektach
hobbystyczna. Duze festiwale tanca wspolczesnego przynosza docho-
dy, kontakt improwizacja nie. W momencie, gdy tracisz stuprocentowe

4 Na stronie fundacji mozna znalez¢ wybrane projekty realizowane przez Pauling
Swiccanska od 2012 r. www.perform.org.pl.

110



nim zainteresowanie, staje si¢ to uciazliwe. Nie chce przekroczy¢ tego
momentu, nie cheg robi¢ festiwalu z przymusu. A teraz jest idealny czas
na podsumowanie mojej pracy nad upowszechnianiem KI w Polsce.

Nastaje czas skupienia na artystycznych dzialaniach?
Artystycznych, naukowych, edukacyjnych, rozwijam si¢ takze jako
coach w r6znych aspektach. Jestem zwigzana z Centrum Sztuki Tanca,
jest wiele dziedzin, ktére mnie interesuja.

Z kontakt improwizacja spotkala$ sie podczas studiéw w Zielo-
nej Gorze?

Miatam troje nauczycieli: Meliss¢ Monteros, Wojciecha Mochnieja
i Milana Kozanka. Milan byt bardziej techniczny, Melissa i Wojtek
wigcej pracowali z wyobraznig. Dopiero po latach, jak si¢ pozna setki
nauczycieli kontaktu, docenia sie, jakie si¢ mialo szczescie, trafiajac na
tak fantastycznych ludzi na samym poczatku. Oni, a takze Ray Chung,
pokazali mi kontakt improwizacj¢ od réznych stron. P6zniej poznawa-
fam tysigce wariacji na temat kontakt improwizacji w réznych miej-
scach na $wiecie, rozne sposoby nauczania, pokazywania detali, budo-
wania zaplecza we wlasnym ciele.

Kontakt improwizacja przyciaga ludzi, ktorzy nie sa tancerzami,
ale tez oczywiScie ludzi, ktorzy tancza. Czy byla to gléwna techni-
ka, w ktorej pracowalas?

Pracowatam w technice tanca wspotczesnego, kontakt pojawil si¢
pozniej. Od siddmego roku zycia uczytam si¢ improwizacji w szko-
le muzycznej, pozniej rytmiki, zawsze tgczytam rozne style i techniki.

Rytmicy, czego wiele oséb nie wie, to gruntownie wyedukowani
improwizatorzy muzyczni.

Miatam cudowng pedagozke w szkole muzycznej 1 1 11 stopnia, panig
Urszule Jaworska, ktora na rézne sposoby popychata nas w kierunku
improwizacji ruchowej. Gdy od siddmego roku zycia uczg ci¢ impro-
wizacji ruchowej, jest ona dla ciebie tak naturalna, Ze nie wyobrazasz
sobie innego $§wiata. Kiedy poznatam kontakt improwizacje, w ktorej
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mogtam z kim§ improwizowac, to byto spelnienie moich marzen. Ale
oczywiscie byty tez inne techniki, jak taniec wspolczesny, teraz prze-
chodze okres fascynacji stylem modern underground i sztukami walki.
W kontakt improwizacji musimy mie¢ wysokg sprawno$¢ fizyczna,
jesli chcemy dziata¢ na zawodowym poziomie.

Liczba i réznorodnos¢ technik, ktore mozna wilozy¢ do kontakt
improwizacji, jest nicograniczona. Majac taka paletg barw i mozliwo-
$ci, mozesz si¢ bawic¢, oczywiscie w wysublimowany sposob, dostrze-
ga¢ detale, eksperymentowac, rozwija¢ watki, ktore ci¢ interesuja.
Jednak z czasem zrozumiatam, ze przy kontakt improwizacji to, czy
jestes amatorem, czy zawodowcem nie ma znaczenia, bo i tak masz
fun, otwierasz si¢ na innych ludzi i wchodzisz z nimi w dialog poprzez
taniec. I to chyba jest dla mnie najwazniejsze.



Rozmowa z Aleksandra Dziurosz

Miedzynarodowy Festiwal Tanca
Wspodtczesnego Warsaw Dance Days
7 edycji od 2012 roku

Czym si¢ zajmowala$ przed festiwalem? Czy Twoja praca eduka-
cyjna i choreograficzna z uczniami szkot baletowych i studentami
takze wplynela na potrzebe stworzenia festiwalu?

Przed festiwalem, czyli do roku 2008, zajmowalam si¢... tancem.
Najpierw bylam uczennicg szkoty baletowej, pdzniej studentky stu-
diow o profilu pedagogicznym na Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina, kiedy$ Akademii Muzycznej. Studiowatam pedagogike
baletu, ale rownocze$nie pracowatam jako tancerka w Joe Alter Dance
Group. Na ostatnim roku studidéw zostatam zaproszona do pracy peda-
gogicznej w szkole baletowej w Lodzi, pozniej takze w Warszawie. Po
uzyskaniu tytutu magistra pracowatam rowniez na uczelni, prowadzac
zajecia tanca wspotczesnego.

Co doprowadzilo do idei stworzenia festiwalu?

Miatam staly kontakt ze srodowiskiem tanca jako pedagog, caly czas
bylam takze obecna w §wiecie sztuki tanca, a pdzniej choreografii.
Refleksje, jakie przychodzity z pracy pedagogicznej i praktycznej
pracy tanecznej, spowodowaty, ze mialam ogromng potrzeb¢ powo-
tania festiwalu, szczegdlnie w Warszawie, do ktorej tancerze niezbyt
chetnie przyjezdzali, mowi¢ o srodowisku niezaleznym. Teraz, gdy jest
Centrum Sztuki Tanca, jest o niebo lepiej.

Zaczela$ organizowaé autorski festiwal, biorac pod uwage kon-
tekst miejsca, potrzeby i mozliwosci. Jakie to byly potrzeby?
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Festiwal poczatkowo miat jedna gtowna idee: stworzenia miejsca pre-
zentacji zawodowego, artystycznego tanca wspotczesnego, ale tego,
ktory jest zwigzany z polskimi artystami. Ta mys$l przewodnia wynikata
z tego, co widziatam w Polsce w zakresie dzialan festiwalowych. Byto
mi zawsze zal, ze mamy tak dobry repertuar, tak wspaniatych artystow,
a polskie festiwale wolg zapraszac artystow z zagranicy. Ma to oczywi-
$cie uzasadnienie, poniewaz polska widownia powinna, nie wyjezdza-
jac ze swojego miasta, mie¢ dostep do zagranicznych produkcji. Pro-
porcje jednak wydawaly mi si¢ zachwiane.

Jaka jest specyfika Festiwalu Warsaw Dance Days na tle warszaw-
skich festiwali i pojawiajacych sie w ostatnich latach stalych pro-
graméw prezentacji tanca?

Glownym celem i ambicja festiwalu od poczatku jest promocja pol-
skich artystow. Uczac miodych ludzi tanca na poziomie profesjonal-
nym, pracujac z nimi w szkole baletowej, ale rowniez pracujac ze stu-
dentami, ktorzy wychodzg w $wiat przygotowani merytorycznie, ale
nieznani widzom, kuratorom, dyrektorom festiwali, widzialam, ze
potrzebuja trampoliny, by w ten §wiat wej$¢. Festiwal moze by¢ takim
miejscem. To, ze uczen, student, absolwent szkoty w Bytomiu, Gdan-
sku czy Poznaniu przyjedzie do Warszawy, pojawi si¢ w nowym dla
siebie miejscu, na nowej scenie, ma nie tylko aspekt edukacyjny, roz-
wojowy, ale jest rOwniez sposobem promocji. Moze to przynies¢ kolej-
ne zamowienie, kolejne zaproszenia. A przeciez o to chodzi, by pol-
scy wyksztatceni tancerze tanczyli na scenach, byli jak najczgsciej na
nie zapraszani.

Weciaz uwazam, ze potrzeba promocji mtodych artystow jest bar-
dzo silna, zalezy mi na tym, by polscy tancerze i tancerki nie musieli
wyjezdza¢ z kraju od razu po ukonczeniu studiow czy szkoty ze Swia-
domoscig, ze w Polsce nie da si¢ wyzy¢ z tanca. Chciatabym, by to,
co panstwo inwestuje w edukacj¢ zawodowa, zwracalo si¢ w postaci
pracy artystow w kraju. Trzeba zapewni¢ im takie warunki, by doce-
ni¢ to, czym dysponuja jako artysci. Jezeli pozwolimy na to, by ci
ludzie wyjechali, stracimy ich z oczu i nasza tozsamos$¢ kulturowa
zostanie zachwiana. Wazne jest dla ochrony dziedzictwa kulturowego
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i tozsamosci narodowej, by polski artysta tworzyt i dziatal tutaj, by
tutaj byto mu byt dobrze. Jesli mu tutaj nie bedzie dobrze, wyjedzie.

Festiwal WDD ma na celu promocj¢ polskich artystow, ktorzy
mieszkajg za granicg, po to, zeby ich tez pozna¢. To ludzie wychowa-
ni przez nasze szkoty. Zespoly, ktore do nas przyjezdzaja z zagrani-
cy, muszg mie¢ jakis zwigzek z Polska: w obsadzie jest polski tancerz,
zespolem zajmuje si¢ Polak. Poluj¢ na spektakle Polakow za granica,
szukam takich wydarzen, ktore sg z Polska zwigzane, by zaprezento-
wac polskiej widowni, jakie mamy sukcesy w tancu.

W jaki sposob planujesz kolejne edycje, skad czerpiesz idee i pozy-
cje programowe? Program jest bardzo réznorodny. Czy przyjelas
klucz szkél i uczelni, z ktérymi utrzymujesz staly kontakt i §ledzisz
tworczos¢ studentéw, czy tez macie system naboru propozycji?
Mam kilka $ciezek programowania festiwalu. Jezdze na konkursy
i festiwale, w ktorych pojawiaja si¢ mtodzi arty$ci, czgsto jestem
jurorka konkurséw w kraju. Dajac nagrod¢ w postaci uczestnictwa
w WDD, zapraszam zespot czy poszczego6lnych artystow do udzia-
tu w nastepnej edycji festiwalu. Tak jest na przyklad w przypad-
ku wspaniatego moim zdaniem konkursu choreograficznego dla
ucznidow szkot baletowych, ktory odbywa si¢ co dwa lata w Byto-
miu. Mlodzi ludzie tworzg wlasne prace choreograficzne, sposrod
nich wybieram te, ktéore w moim odczuciu sg najlepsze, 1 prezen-
tuje je w Warszawie. To jedna ze $ciezek. Druga to $ledzenie tego,
co si¢ dzieje w kraju i za granicg u polskich artystow i wyszukiwa-
nie takich pozycji, ktore ztozg si¢ na roznorodny festiwal. Zalezy
mi na tym, zeby widz, ktory przychodzi na WDD, miat do czynie-
nia z przegladem mozliwosci, jakie taniec wspotczesny daje w cho-
reografii i wykonawstwie. Nie chce ograniczac si¢ do stylistyk cho-
reograficznych ani uktadaé programu zgodnie z my$la przewodnig;
chce pokazaé, jak wiele cztowiek poprzez mozliwosci, jakie daje
wspotczesna mys$l choreograficzna, jest w stanie wytworzyc.
Trzeci sposob, na ktorym szczegdlnie mi zalezy, polega na tym, ze
prosze o zarekomendowanie jednej pracy choreograficznej studen-
tow badz absolwentow wszystkie wyzsze uczelnie w Polsce, ktore
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ksztatca w zakresie tanca. Dzieki temu udato mi si¢ juz dwukrotnie —
podczas tegorocznej i poprzedniej edycji festiwalu — zgromadzi¢ na
jednej scenie studentéw wszystkich polskich szkét wyzszych, co
jest chyba ewenementem w skali kraju. Bardzo mnie to cieszy, bo
studenci mogg si¢ poznac, a z takich konfrontacji moze wyjs¢ cal-
kiem udany kolejny projekt czy rodzaj wspotpracy. W podobny spo-
sob zapraszam zagraniczne uczelnie; z powodow finansowych nie
moge si¢ za bardzo oddala¢ od Polski, poniewaz staramy si¢ pokry-
wac koszty podrozy i pobytu, dlatego zaproszenia kieruje do uczel-
ni w Czechach, na Stowacji, w Austrii, w Niemczech, na Litwie
i Ukrainie.

Poniewaz program jest zazwyczaj bardzo bogaty, nie mam juz moz-
liwosci robienia naboru na prezentacje. Ale niewykluczone, ze w przy-
szto$ci otworzymy system naboru propozycji.

Jakie instytucje organizujgq festiwal? Jakie sq glowne zrodia
finansowania?

Gléwnym organizatorem od poczatku jest Stowarzyszenie Stre-
fa Otwarta, roéwniez od poczatku festiwal jest wspoHinansowany
i wspotorganizowany przez Mazowiecki Instytut Kultury w Warsza-
wie. To nasz gtowny partner; gdyby nie MIK, to mysle, ze WDD na
mapie Warszawy by nie byto. Bardzo doceniam zaangazowanie MIK
w promocje festiwalu i to, w jaki sposob organizuja $rodki finanso-
we. Rowniez stowarzyszenie corocznie musi pozyskac¢ srodki finan-
sowe. Bardzo cz¢sto naszym partnerem jest Austriackie Forum Kul-
tury w Warszawie, uczelnie, ktore zapraszamy, doktadajg si¢ np. do
podrozy czy noclegdéw, mieliSmy tez pieniagdze z fundacji PZU i od
sponsorow prywatnych. Kazdorazowo staramy si¢ zdobycie fundu-
szy z roznych zrodel, natomiast nie jest to festiwal drogi w porow-
naniu do festiwali migdzynarodowych.

Z kim tworzysz festiwal? Jakie osoby wskazalabys§ jako swoich naj-
wazniejszych wspélpracownikow podczas tych wszystkich edycji?
Od poczatkow festiwalu towarzysza mi trzy osoby. Ze strony Mazo-
wieckiego Instytutu Kultury jest to pani Magdalena Chabros, do

116



dzi$ jest dla nas wsparciem organizacyjnym. Ze strony stowarzy-
szenia, czyli gtldbwnego organizatora, mam dwie wspaniate osoby,
ktore wykonuja ogrom pracy. Alicja Berejowska, od trzech edycji
gtowna koordynatorka festiwalu, jest osoba niezastgpiong. Pojawi-
ta si¢ jako wolontariuszka kilka lat temu, nastgpnego roku znoéw
byta wolontariuszkg i zauwazytam, ze jej sposob pracy i zaanga-
zowanie jest wyjatkowe, postanowitam wiec odda¢ w jej rece cala
koordynacje¢ festiwalu. Bartosz Martyna, ktory jest zastepca dyrek-
tora festiwalu, wykonuje szereg zadan, ktorych nawet nie widac,
zwigzanych z organizacja i promocja. Nie do przecenienia jest dla
mnie pomoc wolontariuszy, nie mam nigdy probleméw z naborem,
zawsze pojawiajg si¢ chetni, ktorzy nas wspieraja. Sg to mtode osoby
oraz moi wspaniali studenci, ktérzy pomagaja w promoc;ji festiwalu,
a w czasie trwania kontroluja przebieg prob czy wydajg zaproszenia.

Festiwal odbywa si¢ p6zna jesienia. Czy od poczatku tak bylo
iz czego wynikala taka decyzja?

Festiwal odbywat si¢ od poczatku pdzna jesienia, w listopadzie.
W tym roku z powodow organizacyjnych przeniesliSmy go na gru-
dzien. Wydaje mi sie, ze to dobry pomyst, chcialabym, zeby goscie
widzieli Warszaw¢ w najlepszej, najtadniejszej odstonie. Listopad to
miesigc deszczowy i ponury, prawdopodobnie bedziemy organizowac
festiwal w grudniu. Gdy rozpoczynaliSmy planowanie pierwszej edy-
cji, przygladatam si¢ mapie festiwali w Warszawie 1 widziatam, ze wio-
sna, wakacje i wczesna jesien sg do$¢ mocno obtozone réznego rodzaju
wydarzeniami zwigzanymi z tancem, a pdzna jesien czy poczatek zimy
nie. Staram si¢, by widz nie miat dyskomfortu, ze musi wybiera¢ mig-
dzy kilkoma imprezami odbywajacymi si¢ rownolegle.

Na ile istotne jest to, Ze festiwal odbywa si¢ wlasnie w Warszawie?
Warsaw Dance Days jest zwigzany z Warszawa wiasnie dlatego, ze jako
osoba dziatajgca od prawie dwudziestu lat widziatam wielka potrzebe
utworzenia w tym miescie kolejnego miejsca, gdzie warszawscy, pol-
scy 1 zagraniczni wykonawcy tanca wspotczesnego beda mieli mozli-
wosc¢ statej prezentacji. Godne pochwaty jest to, ze Miasto Stoteczne
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Warszawa finansowato i finansuje sztuke taneczna, lecz wciaz uwa-
zam, ze miasto zashuguje na staly zespot, duza promocje tanca, o wiele
wiecej wydarzen, ktore regularnie sprowadzajg polskich i zagranicz-
nych artystow i rozwijaja widowni¢ niezwigzang zawodowo ze sztu-
ka tanca.

W Warszawie funkcjonuje kilkanascie miejskich teatrow drama-
tycznych, a nie istnieje zaden miejski teatr tanca ze statym repertuarem,
finansowany ze srodkow publicznych.

Mamy mozliwo$¢ robienia festiwali, bardzo dobrze, ze sa takie
wydarzenia jak Ciato/Umyst czy Festiwal Zawirowania. Wciaz jed-
nak uwazam, ze troski wymaga byt artystow niezaleznych. W Warsza-
wie od ponad czterdziestu lat ksztalci si¢ pedagogdéw i tancerzy, jest
szkota baletowa, mamy zespoty tanca musicalowego, ludowego i kla-
sycznego, natomiast nie ma zespotu tanca wspolczesnego, profesjonal-
nego teatru tanca, ktory mogltby by¢ chlubg stolicy. Warszawa ma site
jako stolica oraz mozliwosci, by sta¢ miejscem, do ktorego, tak jak do
Wiednia, Brukseli czy Londynu jezdzi si¢, by ogladac¢ taniec. Licze, ze
polityka kulturalna miasta bedzie na to skierowana.

Jak wplywa obecno$¢ Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina, Ogolnoksztalcacej Szkoly Baletowej im. Romana Turczyno-
wicza czy inne waznych dla tanca instytucji na festiwal? Z jakimi
instytucjami warszawskimi wspélpracujecie i w jakim zakresie?
To jest dla mnie bardzo istotne, jestem z tymi instytucjami zwigzana.
W Warszawie jest szkota baletowa i uniwersytet muzyczny, na ktorym
jest kierunek taniec, Teatr Muzyczny Roma, Teatr Wielki, teatry, ktore
z zespotach maja tancerzy i aktorow. To wielki potencjat, na taniec
w Warszawie nalezy zwroci¢ uwage.

Obecnos¢ tych uczelni jest dla mnie istotna w organizowaniu festi-
walu, nawet byt taki moment dwa lata temu, gdy MIK byt w remoncie,
to wiasnie Uniwersytet Muzyczny pomogt mi zorganizowaé festiwal
w tamtejszej sali koncertowej. Jesli chodzi o inne instytucje, to w roku
2018 edycja grudniowa odbyta si¢ we wspolpracy z dwoma insty-
tucjami-projektami. Centrum Sztuki Tanca bylo partnerem w orga-
nizacji jednego z wieczorow festiwalu, natomiast Centrum Tanca
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Zawirowania partnerem przy dwoch kolejnych dniach festiwalu. Sta-
ram si¢, by$my wspotpracowali, bo to my, artysci, kuratorzy, organiza-
torzy zycia tanecznego, musimy pokazac, ze jest nas wielu, méwimy
jednym glosem, nawet jesli jest on roznorodny, nie wykluczamy siebie
nawzajem, nie konkurujemy ze sobg. Tworzymy map¢ warszawskich
wydarzen tanecznych i kazdy ma na niej swoje miejsce.

Czy jako ich dyrektorzy i programatorzy warszawskich festiwali
tanca jeste$cie ze soba w kontakcie? Czy festiwale si¢ uzupehiaja?
Nie prowadzimy wspdlnej programowej polityki, z racji tego, ze
kazdy z festiwali ma wtlasna specyfike. Nasze idee sg r6zne, a nawet
dalekie od siebie, jednak dotykaja tej samej materii. Brak wspolne-
go programu czy mysli wydaje mi si¢ stuszny, mamy tworzy¢ roz-
norodne festiwale, ktore si¢ nie dublujg. Dla mnie najwazniejsze
jest to, by w kalendarium rocznym daty festiwali si¢ nie naktadaty.
Moim zdaniem programy festiwali si¢ uzupetniajg, a przez rézno-
rodno$¢ pomystow tacznie sprawiamy, ze program jest do$¢ boga-
ty jak na jedno miasto.

Czy obserwujesz tendencje odchodzenia od formuly festiwalu
w Warszawie? Na ile ta formula jest dla Ciebie wciaz aktualna
i wazna?

Nie widzg takiej tendencji. Festiwal jest w moim poczuciu bardzo
dobrym zjawiskiem, przy czym wazna jest regularno$¢. Jesli cos
si¢ pojawia, a potem zmienia nazwg, idee, cele lub znika, to mamy
do czynienia ze ztg praktyka. Wazne jest przyzwyczajanie widzow
do pewnych statych programow prezentacji tanca. Festiwal moze
by¢ zaplanowany na ile§ setéw, odston, wiec z innymi wydarze-
niami tworzy program, ktory jest spojng ofertg dla mieszkancow.
Z perspektywy widza oczywiscie najwazniejsze sa stale programy,
stale repertuary, ktére mozna sprawdzi¢ z wyprzedzeniem, kupié¢
bilet, zorganizowaé sobie zycie. Festiwal jest $wigtem, wyjatko-
wym momentem, ale facznie z innymi festiwalami tworzy oferte
kulturalng.
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Starasz si¢ pokazywa¢ prace polskich artystéw mlodego pokole-
nia oraz dojrzaltych tworcéw. Czy moga wzajemnie obejrzeé swoje
spektakle? Czy festiwal mial by¢ miejscem takze takiego dialogu,
czy wazniejsze byly spotkania artystow z widzami?

Wazny byt dla mnie widz i promocja Polakow. Ale juz drugi rok z rzgdu
zapraszam grupy studentéw i mtodych absolwentdw uczelni wyzszych
i widzg, Ze oni nawzajem ogladaja swoje spektakle, schodza ze sceny
i biegng na widownie, by zobaczy¢, co si¢ dzieje w Poznaniu, w L.odzi
czy w Bytomiu. A poprzez rozmowy za kulisami, w garderobach, pod-
czas prob zaciesniajg si¢ relacje, tworza propozycje wspotpracy. Wazne
jest dla mnie to, zeby oni si¢ ogladali, zreszta oni bardzo chcg ogladac
nawzajem swoje prace.

Wazne jest réwniez to, by do programu wlaczy¢ prace dojrzatych
tworcow, juz zaangazowanych w duzych teatrach. Wspolpracujemy
z Polskim Baletem Narodowym, z zespotami zawodowymi. Konfron-
tacja ucznia szkoty baletowej ze studentem, ktory jest od niego kilka
lat starszy, jest dobra praktyka, a wystgpowanie z artystka Polskiego
Baletu Narodowego na jednej scenie jest dla najmlodszego uczestni-
ka festiwalu wielkim wydarzeniem. Konfrontacja, spotkanie, przeby-
wanie ze soba w jednym miejscu sa dla mnie najcenniejsze z perspek-
tywy organizatora.

Festiwalowi towarzyszyly warsztaty. Czy brali w nich udzial zapro-
szeni artySci, czy takze adepci sztuki tanca z Warszawy?

Zawsze staram si¢ zorganizowa¢ wydarzenia dodatkowe, sg to zazwy-
czaj warsztaty. Staram si¢ by byly profesjonalne, metodyczne. Na
warsztaty sa zaproszeni artysci, jesli akurat nie maja proby scenicz-
nej, oraz uczniowie i studenci, ktorzy nie wystepuja. Sa takze otwar-
te warsztaty dla wszystkich chetnych z Warszawy i nie tylko. Czyli
mamy dwa rodzaje warsztatow: master class dla artystow i mlodych
adeptow tanca i open class dla wszystkich, ktorzy majg ochote uczest-
niczy¢. Czesto festiwalowi towarzyszy wystawa fotograficzna. Mieli-
$my jedng konferencje, ktora si¢ odbyla trzy lata temu i dotyczyta edu-
kacji artystycznej, odbywaja si¢ panele i dyskusje.
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Jak budujecie zainteresowanie kolejna edycja? Jak to wyglada pod
katem organizacyjnym i promocyjnym?

Mamy stron¢ na Facebooku i Instagramie, drukujemy ulotki, plakaty,
staramy si¢ dociera¢ do mediow, do radia, gazet. Gtownie informacje
rozchodzg si¢ jednak poczta pantoflowa, nie mieliémy nigdy proble-
mow z widownig, co oznacza, ze z niezbyt duzym budzetem na pro-
mocje potrafimy wypehi¢ widowni¢ po brzegi, nawet przekraczajac
mozliwosci sal, w ktorych odbywa si¢ festiwal. Oznacza to, ze jest
zapotrzebowanie na tego typu wydarzenia w miescie.

Jak zmieniala si¢ publiczno$¢ na przestrzeni lat? Czy widzisz
jakie$ zmiany, tendencje?

Nasza publicznos$cig sg ludzie zwigzani z tancem wspdlczesnym, ale
nie tylko. Widze jedng stata, ktora sprawdza si¢ zawsze. Widz lubi pro-
fesjonalizm. Widz jest najlepszym krytykiem. Jesli mamy do czynienia
z czyms§, co nie jest przemyslane do konca, co nie jest dopracowane,
to zadowolenie widza jest po prostu mniejsze. Widzowie warszawscy
lubig takze, mowigc wprost, gdy tancerz tanczy. Nie mam problemu
z widownia, poniewaz prezentujemy taniec.

A jak jest z uczestnikami? Jakie tendencje dostrzegasz z perspek-
tywy tych siedmiu edycji?
Szkoty baletowe maja swoj jezyk tanca wspotczesnego, jest to estety-
zujgca forma, dos¢ bliska baletowi klasycznemu. Natomiast zauwa-
zytam, szczegolnie na choreograficznym konkursie szkot baleto-
wych w Bytomiu, ze mtodziez coraz wigcej oglada, coraz wigcej
uczy sie poza szkola. Majac bardzo dobrze przygotowanie technicz-
ne, tworza rzeczy wykraczajace poza jezyk szkolnej edukacji. To
bardzo ciekawe, jestem po takich konkursach peilna zachwytu, jaki-
mi pomystami mtodzi ludzie dzielg si¢ z widzem, jak odwaznie pod-
chodzg do choreografii, jacy madrzy sa na scenie, jak opowiadaja
nam swoimi cialami o rzeczach trudnych i waznych. Widze¢ w tym
wielkg przysztosc.

Wida¢ réznice migdzy studentami z Poznania, z Warszawy, z Byto-
mia lub Lodzi i jest to bardzo ciekawe. Polskie uczelnie ksztatca tak
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roznie, koncza je roznie tanczacy, lecz merytorycznie dobrze przygo-
towani tancerze. Te szkoty nie probuja si¢ programowo faczy¢, wrecz
przeciwnie, i mtody cztowiek moze wybrac sobie taki profil studiow,
jaki go interesuje.

Czy festiwalowi towarzysza rozmowy z artystami? Kto je moderu-
je? Czy sa nagrywane?

Nie nagrywamy festiwalu, nie mamy na to srodkow. Jesli chodzi o roz-
mowy, to udato nam si¢ przeprowadzi¢ jedng rozmowg z artystami po
spektaklach, moderowatla ja Julia Hoczyk. Wieczory mamy wypetnio-
ne, to zwykle trzy godziny z wieloma spektaklami, etiudami chore-
ograficznymi. Nie starcza czasu na rozmowy, moze jest to brak, ktéry
nalezatoby uzupetnic.

Jaki sposob dokumentujecie festiwal? Czy udostepniacie w jakiejs$
formie zdjecia lub nagrania z festiwalu?

Jesli chodzi o archiwum, to co roku angazujemy fotografa, ktory wyko-
nuje zdjgcia wszystkim etiudom. Te zdjgcia sa w naszym archiwum,
ale rowniez trafiaja do artystow, bezptatnie. Wiem z do§wiadczenia, ze
na poczatku drogi, gdy nasze portfolio jest jeszcze do§¢ ubogie, zdje-
cie ze sceny jest cennym nabytkiem. Po kazdym festiwalu wysylamy
zdjecia do artystow, zeby mogli je doda¢ do swojego portfolio i dys-
ponowac profesjonalnie wykonanymi zdjgciami. Staramy si¢ rowniez,
by w folderze dla widzow byly przede wszystkim informacje o arty-
stach, ze zdjeciem i notg biograficzng, zeby wszystkie nazwiska byty
porzadnie wypisane. Z wlasnego doswiadczenia wiem, ze kazdy fol-
der, nazwisko wypisane na plakacie przydaje si¢ w staraniach o stypen-
dium, w aplikacji do programu miejskiego lub ministerialnego, a takze
w zdobywaniu tytulu naukowego czy stanowiska nauczyciela miano-
wanego. Bardzo dbam o to, by artysta miat udokumentowany pobyt na
festiwalu i by otrzymywat te materiaty.

Jakie miejsce festiwal odbywajacy si¢ raz w roku zajmowal wirod

wszystkich innych Twoich inicjatyw, dzialalno$ci artystycznej
i naukowej?
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Festiwal jest dla mnie waznym wydarzeniem, aczkolwiek w czasie,
gdy moja dziatalno$¢ na rzecz tanca w Warszawie byla tak bogata,
festiwal byl jednym z wielu takich wydarzen. Swojego czasu w MIK
walczytam o stalg scene. To si¢ udato, w czwartek raz w miesigcu orga-
nizowalismy w MIK wieczory Ciafo, sztuka ruch — scen¢ otwartg. Cie-
szg si¢, ze CST przejeto ten tryb i regularne spotkania beda kontynu-
owane. Moja praca choreograficzna w Warszawskim Teatrze Tanca,
praca na uczelni i praca naukowa, wszystko to powodowato, ze moja
aktywnos¢ byla olbrzymia, a festiwal byt waznym, ale niejedynym
dziataniem, dlatego tak istotna dla mnie byta pomoc wspolorganiza-
torow, Alicji Berejowskiej i Bartosza Martyny. Obecnie moja sytuacja
zawodowa zmienita si¢, bedac zastepca dyrektora Instytutu Muzyki
1 Tanca chciatabym poswieci¢ caly moj czas Instytutowi, by tam zre-
alizowac jak najwigcej i by rozwdj poprzez Instytut odbywat si¢ z duzg
dynamika. Festiwal zostal jako jedno z nielicznych juz dziatan z mojej
przedinstytutowej kariery, ktore kontynuuje.

Nie ma na razie w innego festiwalu, ktory zajalby si¢ promowa-
niem mtodych artystow, uczniéw i studentow. Dlatego tej aktywno-
$ci nie zakonczylam. Jak wszystko dobrze wszystko pojdzie, festiwal
bedzie miat w 2019 roku kolejng edycje.

Czy jest co$, czego nie udalo si¢ Ci si¢ zrobié, kto$, kogo nie udalo
sie zaprosi¢? Co najbardziej chcialaby$ zrealizowaé w ciagu naj-
blizszych lat? W jaka strone chcialbys rozwija¢ festiwal? Jakie sa
Twoje najwi¢ksze nadzieje zwigzane z przyszlo$cia festiwalu?
Przede wszystkim widzg¢ potencjat w inwestowaniu w mtodych, chcia-
fabym, zeby bytlo juz oczywiste, ze WDD to spotkanie polskich szkot
wyzszych. Chciatabym, zeby festiwalowi towarzyszyty konferencje
naukowe — moze to za duze stowo, ale na pewno rozmowy, panele dys-
kusyjne dotyczace kierunkdéw edukacji na srednim i wyzszym pozio-
mie, szczegoOlnie w zakresie tanca artystycznego, tanca wspotczesnego.
Nie ma w Polsce innego festiwalu dla dorostych widzow, ktory zapra-
sza szkoty baletowe. To nas wyroznia, ze jest to spotkanie uczniow
poza srodowiskiem szkolnym: nie konkurs dla uczniow, nie koncert,
ktory wspotorganizuja szkoty.
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Chciatabym rozwija¢ nasze najwazniejsze idee: zapraszanie
uczniow, by mieli przeglad wyzszych szkot tanecznych, i prezentowa-
nie tworczosci Polakéw mieszkajacych za granicg, w nadziei, ze beda
chcieli tu zosta¢. Edukacja artystyczna polskich tancerzy i choreogra-
fow: mysle, ze taka moze by¢ na przyszto$¢ glowna idea kryjaca si¢
pod nazwa Warsaw Dance Days i przez ten festiwal realizowana.



Zdjecia CST rok 2017

Otwarcie projektu Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017-2019, od lewe;j
dyrektor Domu Kultury Kadr Zbigniew Darda, dyrektorki Centrum Sztuki
Tafca w Warszawie: Paulina Swiecanska i Agata Zyczkowska, fot. Marta
Ankiersztejn

Otwarcie projektu Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017-2019, od lewe;j

Hanna Raszewska-Kursa, Ola Osowicz, Jakub Dykiert, Paulina Swie;car'l-
ska, Agata Zyczkowska, Wojciech Grudzinski, Magdalena Przybysz, Pawel
Konior, fot. Marta Ankiersztejn



Otwarcie projektu Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017-2019, spek-
takl Absolutely Fabulous Dancers, Agata Zyczkowska, Magdalena Przybysz,
HOTELOKO movement makers, fot. Marta Ankiersztejn

Otwarcie projektu Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017-2019, spektakl

Bialy kwadrat na czarnym tle, Paulina Swigcanska, fot. Marta Ankiersztejn



Scores: Partytury, Agnieszka Kryst, fot. Marta Ankiersztejn, 2017

Europa Sledztwo, Magda Jedra, Weronika Pelczynska, Iza Szostak, fot. Marta
Ankiersztejn, 2017



Bataille i swit nowych dni, Anna Godowska, Stawek Krawczynski, fot. Marta
Ankiersztejn, 2017

Where Should We Go?, Teatr Tafica Zawirowania, fot. Marta Ankiersztejn,
2017



#moiprzyjacieletancza, Magdalena Przybysz, Agata Zyczkowska, HOTELOKO
movement makers, fot. Pat Mic, 2017

Slave4You dlaciebiedlarodziny, Wojciech Grudzinski, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2017



Konstelacje, Paulina Swigcanska, fot. Marta Ankiersztejn, 2017

Beksinski_Butoh. Dekonstrukcja, Sylwia Hanff, fot. Marta Ankiersztejn, 2017



Jak umierajg zajgce, TukaWach, fot. Marta Ankiersztejn, 2017

Prywatna Inwentaryzacja, TukaWach, fot. Marta Ankiersztejn, 2017



Moje wlasne interview @Fanny Panda, Edyta Kozak, fot. Radek Pasterski,
2017

Wychodzgc od dziatania, Maria Stoktosa, fot. Pat Mic, 2017



Warszawscy edukatorzy tanca

Z Magdaleng Chabros, Aleksandra Dziurosz, Anng Piotrowska, Marig
Stoktosa, Pauling Swiecanska, Barttomiejem Ostapczukiem, Dawidem
Zakowskim rozmawia Wtodzimierz Neubart

Wlodzimierz Neubart: Tyle si¢ dzieje w Warszawie tanecznie —
festiwale, spotkania, sporo projektow, o ktorych przecietny teatral-
ny widz nie ma pojecia. Pani Magdaleno, uczestniczy Pani w wielu
z nich, czasem na etapie organizacyjnym, czesto jako widz. Czy
stolica w pelni wykorzystuje swoje taneczne mozliwos$ci?

Magdalena Chabros: Na przestrzeni lat przybyto wydarzen, zarow-
no na poziomie lokalnym, jak i krajowym czy wregcz migdzynaro-
dowym. Niektore festiwale odbywaja si¢ juz po raz nasty, maja sta-
tych widzow, wciaz tez zdobywaja nowych. Nie brakuje tworcow:
performerdw, tancerzy, choreografow, ktérzy poszukuja drog roz-
woju. Szereg programow na rzecz rozwoju kultury tanecznej (w tym
ogolnopolska Mys! w ruchu) prowadzi dziatajacy od 2010 r. Insty-
tut Muzyki i Tanca. Przez lata zrealizowano tez takie projekty, jak
m.in. Warszawska Scena Tanca czy Warszawska Platforma Tanca.
W 2016 r. w Mazowieckim Instytucie Kultury przeprowadzono pilo-
tazowy program Centrum Sztuki Tanca, ktory rozwingt si¢ w prezny
trzyletni projekt, ktory w tym sezonie powrdcit do MIK-u. Dziata-
ja fundacje, stowarzyszenia, kolektywy taneczne i niezalezni arty-
$ci, pracujacy w obszarze tanca wspolczesnego, performansu i sztuk
z nimi zwigzanych. Niestety brakuje miejsc, gdzie edukacja tanecz-
na, szczegolnie ta na poziomie podstawowym, moglaby by¢ prowa-
dzona kompleksowo i przez profesjonalistow. Niewiele jest tez scen
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otwartych dla mtodych, niezrzeszonych tancerzy zarowno profesjo-
nalnych, jak i tych, ktérzy maja mniejsze umiejetnosci poparte wiel-
ka mitoscig tanca.

Mazowiecki Instytut Kultury ma swoja cegietke w krzewieniu kul-
tury tanca?

M.Ch.: MIK od swych poczatkow prowadzi dziatalno$¢ na rzecz
popularyzacji tanca i edukacji tanecznej. Instytut (wcze$niej Mazo-
wieckie Centrum Kultury i Sztuki) prowadzi kursy instruktorskie
w takich dziedzinach, jak: taniec ludowy, wspotczesny, jazzowy,
towarzyski, teatr, ktore ukonczyto ponad tysigc wykwalifikowanych
instruktorow. Tutaj przez lata istniata jedyna wowczas scena reper-
tuarowo prezentujaca taniec wspotczesny. Cialo-sztuka-ruch i Arena
choreografow to dwa projekty Aleksandry Dziurosz, ktora rowniez
miata swoje studio w MIK. Pierwszy spektakl Warszawskiego Teatru
Tanca powstatl na nasza prosbg. Przez lata swoje studia mieli u nas
m.in. Barttomiej Ostapczuk, Warszawski Teatr Tanca, teatr mufmi, Ste-
fan Niedzialkowski. Bylismy réwniez gospodarzami wielu rezydencji
choreograficznych.

Taniec ma niejedno oblicze. Kazde z nich wymaga odrebnych
Srodkow i umiejetno$ci warsztatowych. Czy mamy w Warszawie
nauczycieli tanca, choreografow, edukatoréow, ktérzy przyczynili
si¢ do rozwoju kultury tanecznej tego miasta?

M.Ch.: Mamy wielu wspaniatych pedagogow tanca i oczywiscie
wielu zainteresowanych tancem. Choéby Dawid Zakowski, ktory
prowadzi szereg programow z cyklu ,,Podaj dalej” i pracuje z mto-
dymi adeptami sztuki tanca, Paulina Swiecanska, ktéra poprzez
Festiwal Warsaw Flow rozwineta technike kontakt improwizacji
w Warszawie i w Polsce oraz realizuje projekty edukacyjne wyko-
rzystujace te technik¢ w grupach oséb zagrozonych wykluczeniem
spotecznym, Anna Piotrowska — zatozycielka Szkoty Tanca Wspot-
czesnego i realizatorka niezliczonych programow majacych na celu
rozwoj kultury tanecznej w miescie, wojewodztwie i kraju, dalej
Edyta Kozak, ktoéra wprowadzita ide¢ rezydencji artystycznej oraz
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wazne programy dla profesjonalnych tancerzy, Aleksandra Dziurosz,
z ktora rozwijatam centrum tanca przy Mazowieckim Instytucie Kul-
tury, Maria Stoktosa i Centrum w Ruchu, wreszcie Barttomiej Ostap-
czuk 1 Warszawskie Centrum Pantomimy...

Rozumiem, zZe w takim razie bedzie o czym rozmawia¢. Oto przed
nami kilkoro pedagogow o wielkiej renomie. Chcialbym zada¢
im kilka pytan, ktore pozwola nam zrozumie¢, jak dzi§ funkcjo-
nuja edukatorzy tanca, co oferuja adeptom sztuki tanca, jakie
maja potrzeby, czego im brakuje w polskim systemie ksztalce-
nia tancerzy. By¢ moze pozwoli nam to ustali¢, jak sami moze-
my ulepszy¢ nasz §wiat. Jak — nie czekajac na to, Ze inni zro-
big co$ za nas — sprawi¢, ze edukacja taneczna w Polsce bedzie
miala warunki, by rozwijaé si¢ kompleksowo. Mam do Panstwa
pytanie dla mnie zasadnicze: czym si¢ rézni taniec od innych
sztuk?

Paulina Swiecanska: Jest mimetycznie nieuchwytny. .. Kiedy$ usty-
szatam taka opini¢ od jednego z widzéw i lubig¢ do niej wracaé. Dla
mnie jest jak dotyk skrzydel motyla... wrazeniowy. Nie mozna uchwy-
ci¢ tekstu jak w przypadku teatru czy konkretnej melodii jak w muzy-
ce. Jest tu i teraz, tylko na chwile, i znika. I chyba za ten stan ulotno$ci
tak go uwielbiam. Teraz tez przyszly mi do glowy mocne powigzania
Z nieistnieniem i ze $§miercig. Taniec ma wiele znaczen, co daje mno-
stwo wolnosci w interpretacji.

Az tak? Z drugiej strony taniec to takze ruch w najrozniejszych
wymiarach, a bez niego teatr réwniez nie istnieje.

P.S.: Tak, ale taniec nie jest dotknigty stowem, a zatem uruchamia
pewne zmysly, wylaczajac inne, aby mozna go byto doswiadczy¢. Jest
troche jak labirynt sensoryczny, przez ktory samodzielnie si¢ cztowiek
przedziera, aby go... chyba nawet nie zrozumie¢, bardziej odczud.
W tancu jest tyle detalu, precyzji i artykulacji niewerbalnej, ktora snuje
historie, tajemnic¢ do odczytania przez widza.

Maria Stoklosa: Gtéwna r6znica jest ciato w ruchu, ktore jest central-
nym punktem odniesienia. Uczymy si¢ tanczy¢, ale i patrze¢ na ciato
1 widzie¢ ruch.

135



Aleksandra Dziurosz: Jako swoje gtowne narzedzie sztuka tanca
angazuje calosciowo cialo, umyst i dusze wykonawcy. Cecha tanca
jest ruch. Bez obecno$ci zaangazowanego ciata, dziatajgcego w real-
nym czasie i przestrzeni, nie ma tanca. Ulotno$¢ chwil tanca jest wigc
unikatowa. Taniec jest rdwniez abstrakcyjny: nie da si¢ go w petni opo-
wiedzie¢ stowami. Ma jednak mozliwo$¢ wyrazenia tresci w wyjat-
kowy, swoisty, niepowtarzalny sposob. Jest jedyna w swoim rodzaju
forma komunikacji miedzyludzkiej. Te cechy powoduja, ze jest to dzie-
dzina sztuki odrgbna od pozostatych, niezalezna, partnerska, a nie pod-
legta wobec sztuk muzycznych, teatralnych czy plastycznych.

Aile tanca w pantomimie?

Bartlomiej Ostapczuk: Tutaj trzeba wyjs¢ od pytania: czym jest taniec,
a czym pantomima? To dwie rozne sztuki. Warsztatowo jedna przenika
si¢ z drugg, bo majg bardzo duzo do zaoferowania. Podstawowa r6zni-
ca migdzy teatrem tanca i teatrem pantomimy jest taka, ze taniec ope-
ruje abstraktem, a pantomima sprowadza abstrakt (mysli) do konkretu.
Aktor ma za zadanie prowadzi¢ widza, ma pewng mapg, ktora chce mu
da¢, w tancu nie bierze si¢ odpowiedzialnosci za wyobrazni¢ widza.
Zbior wspdlny to teatr fizyczny, wyrazanie emocji przez cialo, ktore
staje si¢ instrumentem wyrazu dramatycznego. Wracajac do pytania:
ile tanca w pantomimie? To zawsze wida¢ warsztatowo. Ktos, kto przy-
chodzi na zajecia pantomimy z warsztatem tanca, ma znacznie wigk-
szy zakres ruchowy. Wartoscia, ktora moze wynie$¢ z zaje¢ pantomi-
my, jest to, jak §wiadomie by¢ na scenie, jak swiadomie si¢ zatrzymac
ijak zaistnie¢ na scenie w momentach, gdy si¢ nie tanczy (to klasycz-
ne wprowadzenie aktorstwa).

Anna Piotrowska: Nie chodzi o szukanie r6znic w dziedzinach
sztuk. Warto spojrze¢, co te dziedziny taczy. Sa wyrazane przez
jedno medium — cztowieka, w réznorodny sposéb, rozmaitymi tech-
nikami i narzgdziami. Kwestig jest nie rodzaj sztuki, ale budzaca
si¢ pasja i znalezienie narzgdzi do ekspresji myslenia, postrzega-
nia, wypowiadania, wydobywania ksztaltu kruchej materii, jaka
jest wrazliwos¢ 1 umiejetno$¢ autopercepcji. Taniec jest najbliz-
szy cztowiekowi, bo nie dos¢, ze wigze si¢ z ruchem, to porusza
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wrazliwo$¢ i wyobraznie artysty. Taniec tworzy si¢ w cztowieku
i przez cztowieka, w innych sztukach, oprocz chyba $piewu, sztuka
rodzi si¢ z cztowieka. Cztowiek tworzy dzieto, a taniec tworzony jest
w cztowieku.

To jeszcze dopytam: ile tafica jest w teatrze Dawida Zakowskiego?
Dawid Zakowski: Raczej: ile przestrzeni na ekspresje cielesng, ruch
i dynamike. Wiem, ze wszystko jest tancem i Ze taniec wspolczesny
ma szerokie spektrum, ale ja zajmuj¢ si¢ przestrzenig i dynamicznym
mysleniem o przestrzeni wewnegtrznej i zewnetrznej. Taka eksploracja
intro- i ekstrawertyczna. Ciato w moim teatrze poddawane jest proce-
som poszukiwania obecno$ci wewngtrznej przez eksploracj¢ pamigci,
skojarzen, kontekstow intelektualnych i emocjonalnych oraz obecno-
sci wychodzacej na zewnatrz poprzez reakcje na to, co si¢ moze zda-
rzy¢ lub zdarza w zetknieciu z rzeczywistosciag performatywng. Skom-
plikowane pytanie, bo mocno odwoluje si¢ do definicji narzedzi, jakimi
si¢ postuguje przy budowaniu spektakli.

ArtySci, ktorzy wystepuja w Twoich spektaklach, musza si¢ tych
narzedzi nauczy¢?

D.Z.: W ostatnim moim spektaklu jest bardzo duzo tanca, nie ma
ani jednego slowa, tylko obecnos¢, ruch, patrzenie i stuchanie. Czy
muszg si¢ uczy¢ narzedzi? To zalezy. Dziatalno$¢ rezyserskg zaczy-
natem od budowania zespotu, pracowalem z mtodymi ludzmi, kto-
rzy uczyli si¢ ode mnie. Duza czg¢$¢ pracy polegala na zaszczepieniu
metody. Tak powstaty spektakle Artysta. Mechanika ucieczki, Bada-
nia solarystyczne 2.0, Turysci. Inaczej bylo przy Orfeo 70 i Pompa
funebris — w tych spektaklach zaryzykowalem odejscie od metody.
W Orfeo postawili$my na site przekazu opowiesci, narracji stowne;.
Ruch byt raczej wewngetrzny i1 byt wynikiem tego, czego potrzebo-
wata historia. Ten proces sam podpowiadat, jakich srodkow powinie-
nem uzy¢. Cheialem wszystko skoncentrowac, mie¢ §wiat skupiony
W soczewce.
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Czy wszyscy wystepujacy w Twoich spektaklach sa specjalistami
w dziedzinie tanca?

D.Z.: Nie. Bardzo lubie pracowaé z osobami, ktore nie maja jeszcze
wypracowanego jezyka narracji ruchowej. Chociaz praca wtedy jest
oczywiscie bardzo mozolna i dlugotrwata. Oswojenie si¢ ze swoim cia-
fem, z wlasng organika, z wtasnymi mozliwo$ciami transformacji cie-
lesnej wymaga naturalnie czasu.

Czeka Panstwa zdaje si¢ kolejne trudne pytanie: latwiej jest sie
tanca uczy¢ czy nauczac?

M.S.: Zaréwno nauka, jak i przekazywanie wiedzy sa wielowarstwo-
we. Chyba uczy¢ si¢ jest trudnie;j.

B.O.: Widz¢ ogromna réznic¢ miedzy prowadzeniem zaje¢ a naucza-
niem. Naucza¢ jest znacznie trudniej, bo trzeba wzig¢ odpowiedzial-
nos¢ za kazdy element, a prowadzac zajecia, mozna robic to, co si¢
akurat chce. Jest tu wicksza dowolno$¢. Jako pedagog czasem mam dla
kogos$ dwie godziny, czasem pi¢¢ tygodni. Muszg si¢ zawsze zastano-
wic, z czym chce zostawi¢ tych ludzi, zeby mogli to potem wykorzy-
sta¢ w teatrze, ktorym si¢ zajmuja. Nauczanie to proces.

A.D.: Uczenie si¢ tanca to dlugotrwaty i wielopoziomowy proces. Nie
jest mozliwe nauczanie, gdy uczacy nie przeszed! procesu uczenia si¢
tanca, rozpoznania go na sobie samym. Praktyka fizyczna potaczo-
na z wiedzg teoretyczna daje podstawy do profesjonalnego tanczenia.
Uczenie tanca to branie odpowiedzialnos$ci za ksztaltowanie innych.
W moim odczuciu jest to trudniejsze zadanie niz tanczenie.

Pani Paulino, powiedziala Pani, ze taniec to pewna tajemnica,
ktora odkrywa widz. Jak sie go uczy, by taki wlasnie byl? Czy nie
jest tak, ze oprécz edukacji tancerzy przydalaby sie tez edukacja
do tanca (do jego odbioru)?

P.S.: Zdecydowanie tak i wtasnie to staram si¢ robié w swojej prak-
tyce zawodowej poprzez chociazby Migdzynarodowy Festiwal Tanca
Kontakt Improwizacji Warsaw Flow, ktéry organizuje od dziewigciu
lat, czy projekty taneczne z amatorami. Dla mnie wazne bylo, aby nie
uczy¢ stricte techniki tanca, a raczej Swiadomosci ciata i momentow,
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w ktorych powstaje ruch, ktory przy odrobinie fantazji, odwagi i emo-
cji przeksztalci si¢ w taniec.

Czy dla kazdej formy tanca istnieje odpowiednia technika? Inaczej
jest zapewne w przypadku baletu, gdzie technika jest wybitnie sko-
dyfikowana, inaczej pewnie rzecz si¢ dzieje w tancu wspélczesnym?
P.S.: Istotne zawsze jest, dlaczego ludzie pragna nauczy¢ sig taficzyc¢,
bo w tancu klasycznym i wspotczesnym sg skodyfikowane formy nie-
zwykle wymagajace dla ciata, ale takze formy wymagajace pracy nad
emocjami, rozwojem osobistym poprzez swiadomo$¢ ciata. A zatem
dla mnie wazna jest motywacja, bo ona méwi mi o tym, co jako peda-
gog moge zaoferowac.

Od jak dawna zajmujecie si¢ Panstwo ksztalceniem ludzi zainte-
resowanych tancem?

A.D.: Liczac skrupulatnie: ucze tanca nieprzerwanie juz siedemna-
$cie lat. Bytam etatowym pedagogiem tanca wspotczesnego w dwoch
szkotach baletowych: w Lodzi i Warszawie. Moi uczniowie zdobywali
nagrody w profesjonalnych konkursach tanca, dzisiaj sa zawodowymi
tancerzami polskich i zagranicznych zespolow. Wielu z nich wybrato
taniec wspolczesny jako gtéwny profil zawodowy. Od 2003 r. jestem
stale zwigzana jako wykladowczyni tanca wspotczesnego, plastyki
ruchu scenicznego, techniki ruchu i improwizacji z Uniwersytetem
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowalam bardzo
intensywnie jako pedagog tanca w prywatnych szkolach w Warsza-
wie (w Studio pani Hanny Kaminskiej oraz we wlasnym Dziurosz Stu-
dio Tanca, ktorego siedziba znajdowata si¢ w Mazowieckim Instytucie
Kultury). Kazdego roku wielokrotnie bytam goscinnym pedagogiem
na warsztatach w Polsce i za granicg, bratam tez udzial w wielolet-
nich projektach edukacyjnych. Nie potrafi¢ zliczy¢ godzin przepraco-
wanych jako pedagog. Nie jestem rowniez w stanie oszacowac liczby
0s0b, ktore miatam przyjemnos¢ uczy¢. Moim najwigkszym osiagnig-
ciem — poza czgstymi pozytywnymi, niezwykle mitymi opiniami ze
strony tych, ktorych uczylam — jest to, ze praca pedagogiczna mnie
nie znudzita, nie zme¢czyta, nie wypalita; ciagle odkrywam w niej co$
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nowego i $wiezego dla mnie samej. I te odkrycia wzmacniajg chgc
przekazywania tanecznych tresci.

A.P.: Moja droga edukatora rowna si¢ drodze samodzielnego pogtebia-
nia wiedzy w dziedzinie tanca. Pierwszym waznym krokiem byto ukon-
czenie instruktorskiego kursu kwalifikacyjnego o specjalnosci taniec
nowoczesny w Krakowie pod patronatem MKiS oraz Centrum Anima-
cji Kulturalnej w 1994 r. (dwadzieScia pigc¢ lat temu). Niestety, w tam-
tych latach, oprocz pojedynczych warsztatow tanecznych i nielicznych
festiwali tanca, nie bylo nic. My$latam, ze przyjezdzajac do Warszawy,
w koncu znajd¢ miejsce dla siebie. Mylitam si¢. Oprocz oferty Teatru
Buffo i zespolu Luz Agustina Egurroli w stolicy nie dziato si¢ nic.
Jako mtody instruktor tanca podjetam decyzj¢, by swoj rozwdj osobi-
sty poglebiac przez jednoczesne nauczanie. Pierwszym miejscem dzia-
talnosci edukacyjnej byt Mlodziezowy Dom Kultury w Warszawie (ul.
Putawska 97), tam dziatatam przez dwa lata, prowadzac zespot, ktory
nazwalam przewrotnie dla mnie samej — Dystans. Przetomem stato si¢
w 2001 r. przejsécie z Dystansem pod egide Stotecznego Klubu Garni-
zonowego DWP (znanego niegdys jako kino Grunwald). Zrealizowa-
ne wowczas projekty dowodza, jak wielka byta réznorodnos¢ moich
poszukiwan, przede wszystkim po to, zeby praktykowac (przeglady,
konkursy, pokazy plenerowe, piknikowe, komercyjne). Ten czas uwa-
zam za ogromnie cenny. Nauczyt mnie pokory i uswiadomit, ze nic
nie dzieje si¢ od razu. Trzeba dawaé szans¢ matym krokom. Wyzna-
cza¢ mate cele, ktore zawioda by¢ moze w ,,lepsze” miejsce. Nastep-
nym waznym momentem mojej dziatalnosci byto oddzielenie si¢ od
MDXK i sprobowanie dziatalnosci na wtasng rgke. Miatam to szczescie,
ze przez trzy lata sponsorem strategicznym byt Totalizator Sportowy
Lotto, ktory zapewnil mi swoim wsparciem mozliwo$¢ wynajmu sal
gimnastycznych, co w warunkach warszawskich jest nie lada wydat-
kiem. Zajecia od zawsze byly prowadzone przeze mnie trzy lub czte-
ry razy w tygodniu, co dawato dobre rezultaty w warunkach amator-
skiej dziatalnosci. Kolejny etap to prowadzenie teatru tanca mufmi (do
2012 r.). Z moich obliczen wynika, ze przewingto si¢ przez teatr okoto
siedemdziesigciu 0sob, ktore rozwijaly w nim swoje talenty i zaintere-
sowania. Sukcesem jest to, ze ci mtodzi ludzie dziatajg nadal aktywnie
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w obrebie sztuki tanca, teatru, performansu, sztuk wizualnych, dzia-
fan spoleczno-animacyjnych, czy po prostu jako aktywni widzowie.
M.S.: Jako prezeska Fundacji Burdag od 2006 r. jestem aktywna
nauczycielka i organizatorka projektow edukacyjnych w dziedzinie
tanca wspotczesnego i choreografii. Wspottworzytam z Ilong Trybutg
Laboratorium Improwizacji w Warszawie (2008-2010). Dzi¢ki stypen-
dium ministra kultury i dziedzictwa narodowego w 2013 roku prowa-
dzitam autorski program edukacyjny Lab Nowego Tanca. Bytam opie-
kunka artystyczng projektéw dla mtodych choreograféw, m.in. Kilka
krokow do Lutostawskiego (Fundacja Burdag we wspotpracy z Centrum
Sztuki Wspotczesnej w Warszawie) oraz Choreo-Lab Warsaw-Zurich
(organizowanego wspdlnie z Tanzhaus w Zurychu oraz Pro Helvetig).
Prowadzilam liczne warsztaty tanca, improwizacji oraz choreografii
w Polsce i za granica, w tym wiele pod nazwa Choreografia i instynkt.
Uczytam w Polczynie, podczas wroctawskich Cyrkulacji, Rusza Festi-
wal, Fru w Lodzi, w ramach projektu Mysl w Ruchu w kilku miastach
Polski, w kazdym roku istnienia szkoly Warsaw Dance Department,
w Szkole Pedagogéw Teatru przy Instytucie Teatralnym w Warszawie
oraz na Akademii Teatralnej w Warszawie.

Od 2015 r. w Centrum w Ruchu w Warszawie Fundacja Burdag
organizuje roczny kurs choreografii eksperymentalnej Choreografia
w Centrum, ktéry wspotprowadze wraz z Magda Ptasznik i Renatg Pio-
trowska-Auffret. W tej chwili jesteSmy w trakcie realizowania czwar-
tej edycji tego kursu, mamy od pi¢tnastu do dwudziestu uczestnikow
kazdego roku. W latach 2017-2018 zostalam dwukrotnie zaproszo-
na do prowadzenia seminarium w ramach Programme Area ConTem-
pOhr. Mediating Contemporary Music na wydziale Focus Area Scien-
ce & Art. przy Uniwersytecie w Salzburgu oraz University Mozarteum
Salzburg. Ta wspolpraca zostata zakonczona napisaniem przeze mnie
artykulu na temat relacji migdzy choreografiag wspotczesng a muzyka,
ktory ukaze si¢ w tym roku. Tyle jesli chodzi o edukacje profesjonali-
stow 1 dorostych.

W 2018 r. w MCK Nowy Teatr w Warszawie prowadzitam row-
niez autorski program zaje¢¢ z dzieémi Ciafo w dziataniu. Zajgcia miaty
na celu zainteresowanie dzieci pracg z ciatem i choreografia, a takze
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wskazanie na potencjat tych praktyk w tworczym rozwoju i radzeniu
sobie ze stresem. Pod koniec zesztego roku wspottworzytam takze pro-
jekt Oz in Progress, taczacy teatr, taniec, architekture i muzyke. Pro-
jekt byt zakonczony pokazem z udziatem miedzypokoleniowej grupy
uczestnikow w warszawskim Teatrze Soho.

P.S.: Przesztam jeszcze ten rodzaj edukacji, w ktorym w wieku sie-
demnastu lat uczona bytam w szkole muzycznej na wydziale rytmiki,
jak uczy¢. Pierwsze zawodowe lekcje prowadzitam w wieku osiemna-
stu lat, pracujac z najmtodszymi, uczac ich m.in. muzyki, tanca, poczu-
cia rytmu. Natomiast dwa lata wcze$niej zrealizowalam swoja pierw-
sza choreografi¢ na profesjonalnej scenie, gdzie uczylam mtodziez
i dorostych, jak odczuwa¢ taniec i wyrazi¢ go ciatem w przedstawie-
niu teatralnym.

B.O.: Pi¢tnascie lat temu zaczatem uczy¢ pantomimy w Mazowiec-
kim Instytucie Kultury. Trzy lata pdzniej Studio Pantomimy przenio-
sto si¢ do dzisiejszej siedziby. Od 2008 r. dziata w ramach warszaw-
skiego Centrum Pantomimy.

Jak w praktyce wyglada edukacja tanca w Polsce? Czy istnieja
wlasciwe rozwiazania systemowe? Programy? Szkoly? Réznimy
sie od tego, co dzieje sie na Swiecie?

A.D.: Mamy siedem $rednich zawodowych szkot sztuki tanca prowa-
dzonych przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego: pie¢
ogolnoksztatcacych szkédt baletowych w Bytomiu, Gdansku, L.odzi,
Poznaniu, Warszawie i dwie niepubliczne: w Biatymstoku i Krako-
wie. To duzo. Inne kraje nie maja tak rozwinigtej publicznej edukacji
zawodowej w tej dziedzinie. W ostatniej dekadzie w Polsce utworzyty
si¢ kierunki, ktore umozliwiaja studiowanie tanca na poziomie akade-
mickim (uczelnie w Lodzi, Poznaniu, Katowicach, Warszawie). Wyka-
zujemy wigc niezwykle tempo rozwoju, a otwarcie studiéw tanecz-
nych to ogromny sukces polskiej edukacji artystycznej. Wazng role
w upowszechnianiu tanca w Polsce majg domy kultury, centra kultu-
ry oraz zespoly tanca skupiajace dzieci i mtodziez. Wystarczy poje-
cha¢ na dowolny przeglad czy konkurs tanca, a dowiemy sig, ze dzie-
sigtki tysiecy dzieci i mlodziezy w Polsce ucza si¢ tanca. Tanczg rozne
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formy i style taneczne: poczawszy od baletu klasycznego, przez jazz,
taniec wspotczesny, nowoczesny, towarzyski, hip-hop, po stepowanie
czy polski folklor. To urzeka, rozczula, daje nadzieje i uskrzydla do dal-
szej pracy. Bez wzgledu na miejsce, gdzie si¢ uczy, i forme tanca, kto-
rej si¢ uczy, wazne systemowo powinno by¢ jedno: nauczyciel powi-
nien by¢ profesjonalistg.

M.S.: Podobno taniec wymaga okoto dziesi¢¢ lat treningu, tak przynaj-
mniej zwykto si¢ uwazac, cytujac Marte Graham. Ludzie, ktorych spo-
tykam, zazwyczaj zaczynajg w amatorskich ruchach, juz teraz rzadziej
w szkotach baletowych. Potem idg na wydzialy choreografii w Lodzi,
Poznaniu, Warszawie (zaoczne!) albo studiuja w Bytomiu. Nastepnie
szukaja nowszych, bardziej progresywnych trendow na warsztatach
w Polsce lub jadg na dalsze studia za granice. Popularne i zazwyczaj
dobre sg takie uczelnie jak HZT w Berlinie, SNDO oraz Das Chore-
ography w Amsterdamie, Codart w Rotterdamie, SEAD w Salzbur-
gu, PAR.T.S. w Brukseli, LCDS oraz Trinity Laban Conservatoire
of Music and Dance w Londynie, EXERCE w Centre Chorégraphi-
que National de Montpellier-Languedoc-Roussillon. Szkoty réznia
si¢ glownie naciskiem na technike lub na eksperyment. Absolwenci
zagranicznych uczelni czgéciej robia pozniej kariery choreograficzne
(jesli mozna o czyms takim w Polsce w ogoéle méwic). Stosunkowo
silne §rodowisko ksztalci si¢ takze we wspomnianej juz bytomskiej filii
PWST — jedynej szkole, ktora prowadzi dzienne studia.

I do ktorej od tego roku nie bedzie juz prowadzony nabor...
M.S.: Wazng rol¢ odgrywa program Alternatywnej Akademii Tanca
oraz Solo Projekt w Starym Browarze w Poznaniu, a takze rosngca
oferta warsztatow w catej Polsce. Jednak patrzac na zapotrzebowanie
w dziedzinie praktyki i teorii wérod absolwentéw polskich wydzialow
choreografii, ktérzy biorg udziat w naszych rocznych kursach, pozo-
staje watpliwos¢, czy te kierunki sg aby rzetelnie prowadzone i na
czasie...

A.P.: Poza szkotami baletowymi, w ktorych uczy si¢ tanca klasyczne-
go i niewielka liczba dopiero rozwijajacych si¢ kierunkow tanecznych
na wyzszych uczelniach (Bytom, L6dz, Poznan, Warszawa) i poza
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kursami instruktorskimi, jak i dziatalno$cig amatorska w domach kul-
tury i w prywatnych studiach tanecznych — nie ma najwazniejszego:
krzewienia kultury tanca na skale masowsg. Taniec, poza jego este-
tycznymi walorami, ma ogromny wplyw na poprawe¢ pracy mozgu.
Praca nad koordynacja ruchowg poprawia pamigé i ¢wiczy nie tylko
ciato, ale tez umyst. Taniec ma charakter spoteczny i zespotowy, inte-
gruje i uwrazliwia na drugiego czlowieka. Uwazam, ze jest $wietng
alternatywa dla lekcji WF. Mnie WF zawsze nudzit, nie mogtam zna-
lez¢ tam dla siebie miejsca. Dopiero wprowadzenie do WF aerobi-
ku, w minimalnych zreszta dawkach, sktonito mnie do zainteresowa-
nia si¢ ruchem.

Od innych krajow (USA, Wielka Brytania, Niemcy, Francja, Bel-

gia, Holandia) r6zni nas niewiara w sit¢ tanca i brak otwarto$ci na
niego. Taniec ma ogromng moc. Jak mowitam juz wczesniej, estetyzu-
je sie taniec, a nie dostrzega jego prawdziwych walorow. Taniec to moc
i energia. Sita i samoswiadomos$¢. Im wigcej $wiadomych ludzi, tym
mniej konfliktéw. Taniec, z racji otwierania si¢ ludzi, wydaje si¢ nie-
ktorym nawet forma niebezpieczng. Taniec jest najbardziej migdzyna-
rodowa sztuka. Jezyk ruchu, gestu jest uniwersalng forma komunikacji.
Szkoda, ze nie postrzega si¢ sztuki tanca w ten sposob. Wystarczytoby
wprowadzi¢ do szkol, zamiast jednej lekcji WF, obowigzkowe zajecia
z tanca (w dowolnych jego formach).
P.S.: Wiele w tej dziedzinie wcigz si¢ zmienia, poniewaz coraz wie-
cej form tanca i metod pracy dociera do Polski. W jednej z nich zako-
chatam si¢ bez pamigci i ten zwigzek trwa do dzisiaj. Mowig tutaj
o kontakt improwizacji. T¢ forme¢ ruchu poznatam dopiero na studiach
w Zielonej Gorze, gdzie kolorowi, niezwykle otwarci ludzie — Woj-
ciech Mochniej, Melissa Monteros i Milan Kozanek — pokazali mi,
ze taniec to nie tylko technika, ale przede wszystkim emocje i rela-
cje z innymi. Wtedy tez zacz¢tam podrdzowac po catym $wiecie za ta
technika 1 jej tworcami. Cheiatam uchwyci¢ ten fenomen ruchu, ktory
wowczas byt dla mnie tak atrakcyjny, a jednoczesnie tak trudny do zro-
zumienia poprzez ciato. A zatem dziesig¢ lat moich podrdzy po Swie-
cie bylo podroza w glab siebie i docieraniem do mojego obecnego poj-
mowania istoty tanca.
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Dzi$ to Pani wprowadza do tego $wiata nowych tancerzy, czasem
nawet takich, ktérzy nie mieli z nim wcze$niej kontaktu. Bylem
swiadkiem juz dwukrotnie podczas Festiwalu Ingbator w Ostrole-
ce, jakie sa tego efekty, jak ludzie, niezaleznie od wieku, garng si¢
do tanca —i jak w krotkim czasie osiggaja zdumiewajace efekty.
P.S.: Dziekuje. To zawsze jest niezwykle mile dla pedagoga, kiedy
jego adepci rozwijaja skrzydla, a jeszcze milsze, gdy staja si¢ lepsi
od swoich nauczycieli. Mialam mozliwo$¢ pracy z takimi perfami
na poczatku ich drogi zawodowej. Wracajac do programow edukacji
w Polsce w dziedzinie tanca — zajmuje si¢ systemem pozainstytucjonal-
nym. Obecnie jest zdecydowanie lepiej niz za moich czasoéw, poniewaz
mamy wszystko 1 mozemy zaprasza¢ najlepszych pedagogéw z roz-
nych technik tanca, realizowac z nimi projekty artystyczne i wystgpo-
wac na scenie. To wlasnie staram si¢ realizowa¢ m.in. poprzez perfor-
mance project na Festiwalu Warsaw Flow.

Jednak to sie tyczy edukacji nieformalnej, ktéra jest oczywiscie
platna?

P.S.: Tak. Dzi$ kazdy moze wybraé nauczyciela, z ktorym chce praco-
wac 1 ktory go inspiruje. Moze by¢ tych nauczycieli bardzo wielu; to
dobrze, jesli ciato poznaje wiele technik tanca i na scenie moze swo-
bodnie je wybiera¢ jak malarz kolory do obrazu, a przynajmniej mie¢
$wiadomos¢ réznorodnoscei stylow i technik tanecznych.

Widze tu istotny problem: zapewne brakuje systemowego wspar-
cia mlodych tancerzy. Ksztalcenie, zwlaszcza prywatne, kosztuje.
P.S.: Zdecydowanie. Ponadto instytucje kultury nie majg wystarcza-
jacych srodkoéw na dobrg kadre pedagogiczng. Sama przez rok pra-
cowatam w panstwowej szkole baletowej, uczac tanca wspotczesne-
go. Robitam to wytacznie dlatego, ze chciatam przygotowac dyplom
z dziewiatg klasa, a nie dla pienigdzy. W tancu wspotczesnym jest
tak wiele roznych form i stylow nauczania — w przeciwienstwie do
tanca klasycznego — ze powinno si¢ korzysta¢ z do§wiadczen wielu
nauczycieli, aby uczniowie mieli mozliwo$¢ doswiadczac roznych
technik.
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Czy uwazacie Panstwo, Ze edukacja taneczna w Polsce rozwija sie
w dobrym kierunku?

M.S.: Nie sadze. Taniec i choreografi¢ studiuje si¢ przez praktyke,
wiec w mojej opinii kierunki zaoczne to wynik catkowitego niezro-
zumienia procesu edukacji w tej dziedzinie. Powinny by¢ uzupetnie-
niem dla pracujacych w zawodzie artystow, a nie gtéwnym zroédlem
wiedzy, jak dzi$ to czesto bywa. Poza tym do instytucjonalnej eduka-
cji bardzo wolno przenikajg bardziej progresywne metody, ktore zdo-
minowaly lub przynajmniej uzupeity programy zagranicznych uczel-
ni. Tak jak medycyna dopuscita wiele alternatywnych metod leczenia,
diet, pracy z ciatem itd., tak i taniec na $wiecie inkorporowal nowe
metody, czego w Polsce nie wida¢. Dotyczy to takze wydziatow dra-
maturgii oraz krytyki i teorii tanca. Takze tam pokutuje edukacja teo-
retykow teatru, ktorym brakuje kontekstow zwigzanych ze wspotcze-
sng historig i teorig tanca.

A.P.: Taniec potrzebuje przestrzeni i niezaleznos$ci. Zawsze przypi-
sywany jest do sztuki teatralnej lub muzycznej. Taniec z natury rze-
czy to przede wszystkim przestrzen i oddech, dopoki sztuka tanca nie
bedzie niezalezna, dopoty nie bedzie rozwija¢ si¢ dobrym kierunku. Ile
w samej materii tanca mamy dziedzin, dyscyplin, technik, festiwali,
konkurséw, a wcigz taniec weiskany jest pomiedzy inne dziedziny sztu-
ki. Potrzeba wigcej niezalezno$ci. Pomoglyby indywidualne programy
ministerialne w kulturze, edukacji, polityce spotecznej i zdrowotne;.
A.D.: Dobry kierunek w edukacji to moim zdaniem dazenie do coraz
peniejszej profesjonalizacji — pozyskiwania wiedzy i poszerzania
umiejetnosci. Nalezy skorzystac z tego, co dala historia, oraz odkrywac
to, co nowe w tej dziedzinie. Taka postawa zapewnia sukces i rozwadj.
Unikatabym generalizowania w warto§ciowaniu: sg miejsca, gdzie
edukacja stoi na wysokim poziomie, sg i takie, gdzie niedomaga.

Jakie wyzwania stoja przed edukatorami tanca?

A.P.: Wydaje mi si¢, ze wyzwania dotycza panstwa i funkcjonujgcego
systemu. Edukatorzy si¢ wypalaja. Jak dlugo mozna pracowaé w pod-
ziemiu, w offie? Tutaj rodzi si¢ pytanie, czy edukator musi by¢ ani-
matorem. Czy edukator musi organizowa¢ struktury? Z jednej strony
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tak, ale jak dlugo? Mnie po dwudziestu pigciu latach juz przestaje sie
chcie¢. Nie chcg mowi¢ o wypaleniu, bo uwielbiam uczy¢, ale o moty-
wacji. Nie mam juz sily organizowa¢ struktur.

B.O.: Kluczowe wydaje si¢ znalezienie sposobu na zinstytucjonali-
zowanie procesu edukacji. Konieczne sg chocby state dotacje, ktore
umozliwiajg rozwoj sztuki. Za granica edukacje¢ zwigzang z tancem
przejely szkoty prywatne. Maja si¢ dobrze. W Polsce prowadzenie
szkoly prywatnej wigze si¢ z duzym ryzykiem finansowym.

A.D.: Pedagog powinien posiada¢ wiedzg¢ metodyczng oraz t¢ z zakre-
su pedagogiki, psychologii i anatomii cztowieka. Ciato cztowieka jest
zniszczalne i fatwo je uszkodzi¢ na cate zycie. Nauczyciel tanca to nie
showman pokazujacy ruch, ktéry uczniowie majg powtdrzy¢. To meto-
dyk-pasjonat, ktéry detalicznie potrafi wytlumaczy¢ ruch; to szachi-
sta, ktory powinien z wyprzedzeniem zaplanowac i przewidzie¢ kazdy
nastepny etap swoich decyzji; to uwazny, nastawiony na indywidu-
alng pracg obserwator, ktory panujac nad grupa, widzi pojedynczych
uczniéw i dba o ich rozwdj. To cztowiek, dla ktorego osobisty sukces
jest najmniej istotny. Nauczanie tanca to misterna, ci¢zka praca, opie-
rajaca sie nie tylko na pozyskaniu zewnetrznej formy ruchu. To holi-
styczna praca nad stopniowym budowaniem u ucznia §wiadomosci
ruchu; praca zawierajaca tak fizyczny, jak i emocjonalny element edu-
kacyjny, ksztattujaca kreatywno$¢, odwage, pewnos¢ siebie i poczucie
waznosci u podopiecznych. Jakze tatwo w takiej pracy — nie zachowu-
jac odpowiedniej ostroznosci badz nie majac odpowiedniego wyksztat-
cenia — zrujnowac psychike czy zaprzepasci¢ pasj¢ swoich uczniow. To
strata, ktorej zazwyczaj odrobi¢ si¢ nie da.

Pytanie mozZe banalne: jaka jest edukacyjna warto$¢ prowadzonej
przez Panstwa dzialalno$ci na niwie tanca?

M.S.: Jesli chodzi o Centrum w Ruchu, mamy dwa gtowne progra-
my: Centrum w Procesie oraz wspomniany juz program Choreogra-
fia w Centrum. Ten pierwszy to pokazy work-in-progress, czyli pre-
zentacje spektakli w fazie rozwoju. Odbywaja si¢ na réznych etapach
zaawansowania pracy — moga by¢ prezentacja efektow pierwszych
poszukiwan choreograficznych, wynikow badan, fragmentow badz
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szkicu catosci spektaklu. Moze to by¢ takze eksperyment testujacy kon-
kretny pomyst. Prezentacje w Centrum w Ruchu potaczone sg z otwar-
tymi rozmowami, do moderowania ktorych zapraszamy osoby profe-
sjonalnie zwigzane ze sztukg. W trwajacym ostatnie trzy lata programie
realizacji pokazow Centrum w Procesie zaproponowali§my widzom
uczestnictwo w powstawaniu ponad dwudziestu profesjonalnych cho-
reografii, z ktorych wickszos$¢ trafita do Swiatowego obiegu sztuki: na
sceny teatralne i do galerii w kraju i za granica. W pokazach w Cen-
trum w Ruchu uczestniczyto okoto czterystu 0sob, natomiast w spekta-
klach, ktore z nich powstaly, minimum cztery tysiace — w Polsce, Azji
i Ameryce Péinocne;j.

Ubiegloroczna edycja zaktadata przygotowanie i realizacj¢ trzech
pokazow work-in-progress w siedzibie Centrum w Ruchu przy ul.
Zeganskiej (w wykonaniu Karoliny Kraczkowskiej, Izy Szostak oraz
Izabeli Chlewinskiej). Ponadto odbyly sie trzy premiery spektakli cho-
reograficznych: Unncanings Magdaleny Ptasznik oraz Krolowa Wody
Marii Stoklosy w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie oraz
premiera spektaklu Cisza Izabeli Chlewinskiej w Instytucie Teatral-
nym w Warszawie.

Naszym celem jest dotarcie do 0sob profesjonalnie zajmujacych sie

sztukg 1 tancem oraz interwencja w zycie mieszkancéw stolicy. Zale-
zy nam na ustyszeniu gltosu widzow, zetknieciu z ich wrazliwoscia
i nawigzaniu dialogu, tak aby wspotuczestnictwo, w ré6znych formach,
bylo wpisane w spektakle, ktore tworzymy.
B.O.: W skali kraju Studio Pantomimy przy Warszawskim Centrum
Pantomimy to pierwsze miejsce, ktore systemie catorocznym uczy
teatru pantomimy. Jedenascie edycji Letniej Szkoty Wspodtczesnej Pan-
tomimy to jedyny w kraju i jeden z niewielu w Europie projektow
pozwalajagcych w peli doswiadczy¢ sztuki teatru pantomimy. Trzy-
nasty rok realizuj¢ tez w ramach wspolpracy z Mazowieckim Insty-
tutem Kultury Warsztaty Teatru Ruchu ,,Inspiracje” — najwazniejszy
tego typu projekt na Mazowszu. W kazdych warsztatach, ktore odby-
waja si¢ dwa-trzy razy do roku, bierze udziat §rednio okoto dwudzie-
stu osob. Finalem warsztatow jest kazdorazowo spektakl przygotowa-
ny przez uczestnikow.
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P.S.: Jako edukator pracuje gtownie projektowo poprzez formy zakon-
czone pokazami. W ten sposob réwniez uczg obecnosci scenicznej
i konfrontacji z widzem. Pracujemy z emocjami i ze stresem na sce-
nie. Od tego roku zaangazowatam si¢ rowniez w systemowe projekty
europejskie, ktére mam zamiar rozwijac, pokazywaé metody oraz tech-
niki pracy z ciatem w kontekscie empatii, stuchania i wrazliwos$ci peda-
gogom pracujagcym z miodziezg w réznych sferach zycia. Taniec jest
poteznym narzedziem do zmiany sposobu myslenia o sobie, ale takze
o $wiecie. Za jego posrednictwem mozna pickniej i glebiej doswiad-
cza¢ zycia. | tym wlasnie obecnie staram si¢ dzieli¢, bo chyba juz
jestem na tym etapie, ze nie ucze, tylko si¢ dzielg swoim doswiadcze-
niem i swoim punktem widzenia.

A.P.: Zaczne od przysztosci —nie wiem, co ze soba zrobié. To jest czas
wielu pytan i braku motywacji. Nie bez przyczyny ostatni swoéj spek-
takl zatytutowaltam out of structure. Dlaczego? Brak struktur. Bardzo
ograniczona mozliwos¢ pracy na polskim rynku. Z jednej strony chce-
my by¢ niezalezni — wolni strzelcy, freelancerzy — z drugiej i tak nie
mamy dokad p6js¢, jesli sami nie zorganizujemy sobie pracy. Smutne
to bardzo. Dlaczego ludzie z pasja, rewolucjonisci, nie moga znalez¢
pracy? Daje si¢ posady ludziom, ktorym si¢ nie chce lub niekoniecz-
nie s3 we wlasciwym miejscu. Jest to moja smutna obserwacja z ostat-
nich lat pracy.

Niestety nie prowadzg statystyk i uwazam, ze jak dla mnie ten arty-
kut pojawia si¢ zbyt pdzno. Ten rozdziat juz dawno zamknetam. Trud-
no to zebra¢ w calos¢. Na pewno motywacja byta moja osobista, ego-
istyczna che¢ rozwoju. Jako mtoda matka, wiedzac, ze nie bede mogta
wyjecha¢ w $wiat, postanowitam, ze Swiat bedzie przyjezdzat do mnie
i ze tak czy inaczej zdobede potrzebng wiedze. Glownie chodzito mi
o wiedzg¢ z dziedziny choreografii, ktora w Polsce wciaz jest stabym
ogniwem edukacji.

Do osobistego rozwoju potrzebowatam narzgdzi. Oczywiscie nic
poza zatozeniem organizacji pozarzadowej nie funkcjonowato. Wyko-
rzystuje fundacj¢ jako narzgdzie realizacji projektow artystycznych.
To proba stworzenia mikrosystemu, za ktory jest si¢ w pelni odpowie-
dzialnym. Od momentu zatozenia fundacji jej gtdwnym zadaniem byto
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i jest wspieranie produkcyjno-artystyczne grupy mufmi i artystow z nig
wspolpracujacych. Fundacja (czyli ja — jednoosobowe przedsiewziecie,
umeczony cztowiek orkiestra) zrealizowata kilka programow eduka-
cyjnych o zasiggu miedzynarodowym, gtownie w dziedzinie promocji
tanca wspotczesnego, edukacji tanecznej, kompozycji tanca i chore-
ografii, w tym m.in.: Festiwal Tanca Wspotczesnego PolemiQi (osiem
edycji), Atak Przestrzeni (warsztaty site-specific), kierunek.(0.22).
taniec, kierunek.(Europa_Warszawa).taniec, Laboratorium Choreogra-
fii, British 4 Polish Dance.kierunek.Londyn Warszawa, kierunek. Buda-
peszt Warszawa.taniec. Jestem tez producentka wielu przedstawien.
D.Z.: Od wielu lat jako pedagog i choreograf poshuguje si¢ metoda,
ktora wywodzi si¢ od Grotowskiego (przez dziesi¢¢ lat pracowatem
z Piotrem Borowskim, ktory przed zalozeniem Studium Teatralnego
pracowal z nim w Pontederze). To metoda teatru fizycznego, czyli kon-
sekwentnego treningu aktorskiego. To dosy¢ wymagajacy trening, roz-
wijajacy dynamiczne traktowanie przestrzeni, ale tez mocno koncen-
trujacy si¢ na wewngtrznej eksploracji. Ciato ma uzewnetrzniac znaki,
emocje, doznania i komunikowac si¢ z otoczeniem. Dawniej miatem
wiecej cierpliwosci do zaszczepiania metody u innych, teraz wolg pra-
cowac z osobami, ktore znaja swoje mozliwosci i sa profesjonalny-
mi performerami. Dlatego np. do Pompa funebris zaprosiliSmy osoby,
ktére zajmuja si¢ na co dzien ruchem, tancem i ekspresja cielesna.
Budowanie zespotu, ktéry bedzie postugiwat si¢ jedng metoda, wyma-
ga duzo czasu i pracy. Ale obecnie teatr odchodzi od takich form.

W 2011 r. zaczatem realizowac projekt Podaj dalej, ktory zakla-
da wymiang, wzajemne uczenie si¢ uczestnikow i pedagogow; taki
projekt bardzo wzbogaca. W wigkszosci wypadkow projekt konczy
si¢ pokazem, realizacjg mniejszych lub wiekszych spektakli, w roz-
nych przestrzeniach (teatralnych, szkolnych, miejscach publicz-
nych). Jestem wspodtautorem projektu edukacyjnego W poszukiwa-
niu tozsamosci. Prowadze stale zajecia dla studentéw aktorStudia
Romy Gasiorowskiej w Warszawie oraz dla mtodziezy w Miejskim
Osrodku Kultury w Sochaczewie i CPK w dzielnicy Praga Potu-
dnie w Warszawie. Od 2008 r. wspotrealizuje tez migdzynarodo-
we projekty badawcze: Drought (Limassol — Warszawa), Lift Off
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(Berlin — Frankfurt — Warszawa), Regula contra Regulam (Mediolan —
Wroctaw — Warszawa), If it was my street (Gorlitz — Rennes — Warsza-
wa), Taburopa (Lizbona — Kolonia — Bruksela — Warszawa).

A.D.: Najmniej chetna jestem zazwyczaj do moéwienia o swoich tzw.
dokonaniach. Odpowiem na pytanie, poniewaz nie wypada tego nie zro-
bi¢. Jestem jednym z nielicznych i chyba wciaz najmtodszym dokto-
rem habilitowanym w dziedzinie sztuki tanca w Polsce. Zdobytam row-
niez stanowisko profesora uczelni, w ktdrej pracuje, czyli Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina. Dzigki temu prowadze¢ od lat samo-
dzielne wyklady i ¢wiczenia na kilku specjalno$ciach i kierunkach,
jestem promotorem prac licencjackich, magisterskich i doktorskich.
Opiniuje¢ programy dydaktyczne. Jestem pomystodawczynig i dyrek-
torem Warszawskiego Teatru Tanca, dyrektorem Warsaw Dance Days.
Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego, kierownikiem
artystycznym Chopin University Dance Company. Praca ta ma wymiar
raczej artystyczny, cho¢ przyczynia sie réwniez do rozwoju edukacji
w Polsce poprzez konfrontacj¢ tancerzy z innymi artystami, organizacje¢
warsztatow czy konferencji naukowych. Od roku petnig funkcje zastep-
cy dyrektora Instytutu Muzyki i Tanca — instytucji ministerialne;j, ktorej
zadaniem jest dbato$¢ o rozwdj polskiej sztuki tanca. Wsparcie i roz-
woj edukacji tanecznej oraz upowszechnianie tanca to jeden z priory-
tetowych elementow strategicznych Instytutu. Jako tancerka, pedagog
tanca i choreografka wystgpowatam, uczytam i prezentowatam swoje
prace m.in. w Japonii, Hiszpanii, Puerto Rico, Chinach, Stanach Zjed-
noczonych, Grecji, Szwajcarii, Finlandii, Niemczech, Holandii, Danii,
Litwie, Ukrainie, Wegrzech, Czechach i Polsce.

W.N.: Jakie innowacyjne metody stosujg Panstwo w pracy z adep-
tami sztuki tanca?

P.S.: Obecnie ksztalce si¢ takze jako trener oddechu, wigc zdecydowanie
wiecej uwagi w pracy z cialem poswigcam uwalnianiu emocji poprzez
oddech w ruchu. Co w teorii wydaje si¢ oczywiste, w praktyce nieko-
niecznie jest zrozumiate. Uwielbiam pracowac¢ w formach site-specific,
ktore w Polsce sg rzadkoscia, jezeli chodzi o taniec. Do tego typu pro-
jektow moge zaliczy¢ Kalendarz perFFORMAtywnej Warszawy czy MY
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perFFORMAtive SPACE realizowany we Wroclawiu, czy dziatania site-
-specific jako niezalezny blok warsztatéw na Festiwalu Warsaw Flow.
Dziatania site-specific maja to do siebie, ze wymagaja zaangazowa-
nia wigkszych grup (dziesi¢ciu-trzydziestu osob), a po takim projekcie
bakcylem tanca zarazaja si¢ tak na dobre trzy-cztery osoby. Dodam,
ze bez wzgledu na wiek. Jednak kazdy uczestnik przechodzi swego
rodzaju metamorfoze i by¢ moze potem wykorzystuje co$ z tego, co
si¢ nauczyt, w swoim codziennym zyciu. Dla mnie praca edukatora jest
zdecydowania wdzigczniejsza niz praca artysty, poniewaz informacje
zwrotne dostaje si¢ tutaj dosyc¢ szybko i widzi tez obiektywne zmiany,
chociazby w sposobie poruszania si¢ czy wiekszej plastycznosci ciala
adeptow. Nie musi to by¢ nawet feedback werbalny — ciato mowi samo
za siebie. Natomiast jako artysta przechodzi si¢ nieustajacg pracg nad
wlasnymi demonami, liczac si¢ z tym, ze by¢ moze nigdy nie uzyska
si¢ jednoznacznych odpowiedzi, za$ na kolejne pytania czasami nie ma
si¢ juz sity lub odwagi. ..
M.S.: Jestem choreografka eksperymentalng, zatem mozna powie-
dzie¢, ze w duzym stopniu korzystam z r6znych ,,nowinek”, cho¢ nie
sa to wcale takie nowosci. Po pierwsze korzystam z praktyk soma-
tycznych, ktore przywiazuja wage do odczucia ciata jako punktu
wyjscia, w przeciwienstwie do formy czy tego, jak ciato wygla-
da. Wobec tego nauka nie polega na powtarzaniu formy, tego, co
widaé, ale na indywidualnym poszukiwaniu ruchu, kierowanym
przez nauczyciela za pomoca stow lub dotyku. Korzystam z praktyk
wywodzacych si¢ z tanca postmodern, z dorobku wielu choreogra-
fek i choreografow, w duzej mierze z USA, tworzacych od lat 70. do
dzi$. Prac¢ opieram takze na niektorych aspektach Body Mind Cen-
tering, wprowadzam ¢wiczenia pochodzace ze sztuk walki, medy-
tacji, Authentic Movement, Body Weather, proponuj¢ prace na
zewnatrz, w lesie, na trawie. Zrodel jest bardzo wiele i ciagle staram
si¢ je mnozy¢ i przetwarza¢. Korzystam z tego, ze nie jestem zwig-
zana z jedna metodologia. Jestem artystka, wigc dziele si¢ tym, co
shuzy mi w poszerzaniu mozliwosci tanecznych, choreograficznych
czy improwizatorskich. Czgsto dziele si¢ takze tym, co mnie inspi-
ruje, nad czym aktualnie sama pracuj¢. Wazng inspiracjg ostatnich
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kilku lat byly takie osoby jak Lisa Nelson, Meg Foley czy Andrew
Morrish i ich podejscie do improwizacji.

A.D.: Bardzo inspiruje mnie pozyskiwanie wiedzy na temat taczenia
ruchu z umystem, metod budowania samokontroli, samo§wiadomo-
$ci, rozbudzania kreatywnosci. Tutaj pomocne sg odkrycia i wiedza
z zakresu psychologii, pedagogiki, psychoterapii, arteterapii. Uwiel-
biam analityczne metody badania i tworzenia ruchu; pasjonuje si¢
wcigz metodg Rudolfa Labana, improwizacja kreatywna czy teoriami
Williama Forsythe’a.

D.Z.: Przy projekcie Tuburopa na przyktad pracowalismy z rezyse-
rem 1 z kamerg. Wigksza czg$¢ spektaklu to byta realizacja filmu.
Zafascynowala mnie ta metoda i wykorzystatem ja do pracy nad
Badaniami solarystycznymi i Orfeo, gdzie mamy zaposredniczenie
ruchu i ekspresji przez media. To byta dla mnie innowacyjne, wybi-
to mnie z rutyny i pozwolito znalez¢ nowe $rodki wyrazu. Do pracy
z partneringu wlaczytem tez m.in. metody manipulacji pochodzace
z tanca wspotczesnego. To wychodzenie z utartych $ciezek ruchu,
wybijanie z rutyny, wprowadzanie w dezorientacj¢, chaos informa-
cyjny. Ciato jest poddane procesom wychowawczym, aby mogto
wejs¢ w dialog z organika, musi wybic si¢ z rutyny zycia spoteczne-
g0, wejsé na inny poziom dziatania, dynamicznego sposobu mysle-
nia. My$lenia w dziataniu. Dlatego podczas warsztatow obserwuje
uczestnikow: w jaki sposob chodza, jak oddychaja, jak poruszaja sie,
czego w tym momencie brakuje.

A.P.: W moim odczuciu (dochodzitam do tego dwadziescia lat), to ja
jestem innowacja sama dla siebie. Moja przystanig i punktem wyjscia
jest intuicja, ktora doprowadzita mnie do momentu, w ktoérym jestem.
Przekornie powiem, ze w moim rozwoju tanca nadrzgdng role pehita
mysl teatralna. Stad moje poszukiwania z obszaru pomigdzy teatrem
i tancem. Lubi¢ mysle¢, ze tkwi¢ pomigdzy tymi dziedzinami. Intere-
suje mnie przestrzen niewiedzy, lubi¢ wyzwania, ktére na nowo orga-
nizujg mnie i zmuszaja do odnajdywania nowych rozwigzan. Uwa-
Zam, ze moim najmocniejszym punktem jest zdolnos¢ pobudzania
kreatywno$ci w ludziach i1 uswiadomienia im, ze sami dla siebie sg
sitg 1 nie musza na nikogo czeka¢. Sukces, ktory wole wyrazac stowem
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»satysfakcja”, tkwi w dziataniu, stad naturalny jest dla mnie ruch. Bez
ruchu nie ma dziatania. Ruch tkwi w czasownikach. Akcja!

Aktualne wyzwania?
M.S.: Po bardzo intensywnych kilku latach, w tym zaangazowaniu
w projekt improwizacji solowej Wychodzqgc od dziatania i wykonaniu
jego ponad czterdziestu odston, oraz po zeszlorocznej premierze Spek-
taklu dla turystow Wojtka Ziemilskiego w Teatrze Mladinsko w Lubla-
nie i w Komunie//Warszawa, rowniez opartego na mojej praktyce chore-
ograficznej i z moim udziatem, i w koncu po ostatniej pracy pod tytutem
Krolowa Wody jesienig 2018 r., robie krotka przerwe. Planuje kolejny
rok. Zastanawiam si¢, czego potrzebuje jako twdrczyni oraz czego moje
otoczenie, srodowisko taneczne, widzowie, warszawiacy, Polacy, Euro-
pejczycy, Ziemianie oraz inne istoty, potrzebuja od tanca.
A.D.: Jako zastepczyni dyrektora Instytutu Muzyki i Tanca zarzgdzam
Departamentem Tanca i mam mozliwo$¢ niesienia pomocy sztuce
tanca w Polsce. Mam w zwiazku z tym dalekosi¢zne plany i pigtrza-
ce si¢ wzywania. Jednym z najwazniejszych jest budowa Narodowego
Centrum Tanca w Warszawie, faczacego Muzeum Tanca, Archiwum
Tafca z miejscem prob, prezentacji scenicznych, edukacji, spotkan,
konferencji, badan naukowych. Marzy mi si¢ takie miejsce dla tanca
w stolicy naszego kraju.

Ponadto pragne kontynuowaé projekty, ktorych jestem inicjatorka.
Sa wérdd nich: Polska Kronika Tanca, program upowszechniania tanca
w szkotach publicznych Tanczmy w Szkole, Cata Polska Tanczy. Ciesze
si¢ rowniez, ze za mojej kadencji Instytut Muzyki i Tanca stal si¢ gtow-
nym organizatorem Polskiej Sieci Tanca czy budowniczym wielolet-
niej strategii rozwoju aktywno$ci miedzynarodowej polskich artystow.
A.P.: Jestem obecnie w nowym punkcie. Wiem duzo, ale mam wraze-
nie, ze nie wiem nic. Chciatabym moc mie¢ taka ,,$wiatyni¢”, w kto-
rej bez oporu mogg eksplorowac do bolu zagadnienia cielesnoscei, psy-
chologii i kreatywnosci cztowieka. Interesuje mnie czlowiek, jego
swiat, Swiatopoglad, jego umiejetnos¢ wchodzenia (lub niewchodze-
nia) w relacje i ich tworzenie. Pojawiajg si¢ kwestie filozoficzne, ktore
ujawniajg si¢ podczas wnikliwej obserwacji cztowieka w procesie.
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Jaka beda przyjmowaty forme? Nie wiem. Na pewno pod forma ukry-
ta jest zawsze cielesnosc¢.

A czego najbardziej brakuje w pracy edukatorom tanca?

D.Z.: Obecnie jestem na takim etapie, ze chciatbym popracowaé nad
soba, dlatego wrocitem na scene, jestem gtodny doznan performatyw-
nych. Potrzebuje sam doswiadczenia, zeby uczy¢. Pompa funebris data
mi sporo do myslenia o tym, czego potrzebuje moje cialo, moja dusza,
jakie sa moje potrzeby jako performera. Wiem, ze potrzebuj¢ dojrza-
osci. Myslenia w ruchu, intelektualnych gtebokich przezy¢, kontem-
placji w dziataniu. Jesli sam przepracuje te potrzeby, moge szczerze
je przekazywa¢ dalej. Mysle, ze szczero$¢ 1 oddanie sg wazne w tym
zawodzie. W koncu przeciez uczymy autentycznosci w ruchu, praw-
dziwych przezy¢, dojrzatosci, powinnismy wiec jako pedagodzy i arty-
$ci sami tego do§wiadczac.

P.S.: Na pewno brakuje partneréw do wspotpracy, mam tutaj na mysli
instytucje, ktore dysponuja zapleczem zarowno infrastrukturalnym
(sale, teatry), finansowym (zazwyczaj to sa strzaty jednorazowe, jak
festiwale czy konkretne projekty). Brak troche dlugofalowego i stra-
tegicznego myslenia i wieloletnich cyklicznych projektow. I wazne
pytanie —u kogo tego brak: czy u instytucji, ktére tym dysponuja, czy
u grantodawcow, ktorzy dysponujg funduszami, a moze u edukatorow,
ktorzy realizujg. Pewnie u kazdego po trochu, co wynika tez po czesci
z faktu, ze edukacji nieformalnej nie traktuje si¢ jeszcze na tyle powaz-
nie w Polsce, zeby mogta by¢ réwnorzgdnym partnerem do budowa-
nia strategicznych i systemowych rozwigzan edukacyjnych. Ale to si¢
zmienia i obecnie pokolenie edukatoréw doswiadcza tych zmian i wia-
snorecznie je wypracowuje.

A.D.: Swiadomosci pozyskanej z wtasnego do§wiadczenia scenicznego
oraz wiedzy metodycznej, ksztaltujacej program nauczania z podzia-
fam na tygodnie, miesigce, lata. Proces edukacyjny ma przebiegac stop-
niowo, a nie eventowo; ma by¢ konsekwentny, a nie przypadkowy; ma
mie¢ cechy ciaglosci, a nie sporadycznosci. Cialo w tancu ksztaltuje
si¢ jak dobre wino. Trzeba mu poswigci¢ catkowita uwage i czas. Duzo
czasu. Nieprzerwanie. Wszelkie doswiadczenia ruchowe odbijaja si¢
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na ciele jak przez kalke. Szybko ksztattujg nam si¢ przyzwyczajenia
oraz pamie¢ ruchowa. Wazne, by w tym kontekscie pedagog zachowat
stalg czujnos¢ 1 uwaznos¢ skupiong na tym, co dzieje si¢ z cialem, ale
réowniez psychika ucznia.

M.S.: Brakuje nowoczesnych instytucji edukacyjnych i kulturalnych
Z Wizja 1 zrozumieniem, ze cialo i ruch sg konieczne na kazdym etapie
zycia, a kontakt z ciatem i tworczym potencjalem cztowieka prowa-
dzi do rozwoju, przeciwdziata agresji, wspiera tolerancje... Edukato-
rzy tanca nie tylko dbaja o jako$¢ swojej pracy, ale wktadajg ogromng
energi¢ w popularyzacj¢ tej niedowartosciowanej w Polsce dziedzi-
ny sztuki. I nie chodzi zdecydowanie o taniec sportowy, czyli praktyki
zwigzane z turniejami i nagrodami, ale o taniec artystyczny, w ktorym
wazne sg aspekty estetyczne, ekspresja i przekaz. Brakuje takze uzna-
nia tej sztuki, na jej wlasnych zasadach, przez ministerstwo, tak aby
powstaly adekwatne miejsca prezentacji oraz edukacji, tak jak jest to
w innych dziedzinach sztuki.

A.P.: Moja odpowiedz nie bedzie zaskakujaca. Brakuje oczywiscie
struktur, ktore organizujg sztuke tanca, i przede wszystkim infrastruk-
tury. Istnieje szereg pomystow na ozywienie srodowiska sztuki tanca
(w tym tanca wspotczesnego). Jednym z nich jest stworzenie centrow
choreograficznych. Oprocz tego pomyshu podoba mi si¢ idea inkubato-
row (interdyscyplinarna przestrzen) dla artystow i organizacji pozarza-
dowych, ktore dziatajag w obszarach animacji kulturalnej. Takie miejsca
spotykajace w jednej przestrzeni przedstawicieli roznych sztuk sg na
pewno ciekawym zjawiskiem. Sama chetnie zaangazowatabym ener-
gie w takie miejsce. Najwazniejsze jest to, ze od samego poczatku nie
interesowala mnie dziatalno$¢ komercyjna. W ogole mnie to nie satys-
fakcjonuje, wrecz zniecheca do dziatania. Sztuka naprawd¢ wymaga
poswiecen, pokory, ciszy i skupienia, celowosci i stworzenia przestrze-
ni na wydobywanie si¢ z chaosu. Juz to wszystko przesztam i czego$
juz brakuje... Nie wiem, czym jest kolejny element mojej uktadanki...
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Z tego, co Panstwo mowicie, wylania si¢ fascynujacy obraz $wia-
ta warszawskich edukatoréw tanca XXI wieku, utalentowanych,
pracowitych, Swiadomych ograniczen, jakie na sztuke tanca nakla-
dajgq warunki, w ktérych przyszlo im tworzy¢, rozwija¢ sie i uczy¢
innych. Wskazali$cie Panstwo, jakie sq potrzeby Was jako eduka-
torow. W kolejnej odslonie tej rozmowy postaramy si¢ m.in. usta-
li¢, na ile mozliwe jest wprowadzenie prostych (i niewymagaja-
cych wielkich nakladow finansowych) rozwiazan, ktére moglyby
przyczyni¢ si¢ do konsolidacji polskiego Srodowiska tanecznego,
usprawnienia wymiany informacji i wsparcia dla samych pedago-
gow — tanecznych lideréw.

Wywiady zostaly przeprowadzone w 2018 roku.

157



Wilodzimierz Neubart

Z zawodu filolog polski, edytor i dziennikarz. Pod pseudonimem ,,Cho-
chlik kulturalny” czwarty rok prowadzi popularnego internetowego
bloga o teatrze (w ktorym bywa ponad trzysta razy w roku), generujac
od piecdziesieciu do dwustu tysiecy odston tygodniowo. Pisze recen-
zje teatralne i operowe (nie unika przedstawien offowych), recenzuje
ksiazki, przypomina wazne daty zwigzane z nieco czasem zapomnia-
nymi postaciami polskiej i $wiatowej kultury. ,,Chochlika” stworzyt,
poniewaz zadna z redakcji nie zdecydowalaby si¢ odda¢ taméw na
tak dlugie recenzje, jakie pisat. Mito$nik opery, pantomimy i dobrej
literatury.



Zdjecia CST rok 2017

Ruch uchwycony, Hanna Raszewska-Kursa, Warszawska Pracownia Kineto-
graficzna, fot. Pat Mic, 2017

Smier¢. Cwiczenia i wariacje, Renata Piotrowska-Auffret, fot. Radek Paster-
ski, 2017



Polowanie, Weronika Pelczynska, fot. Radek Pasterski, 2017

You Have Your Voice, 1zabela Chlewinska, fot. Pat Mic, 2017



frau / mujer / femme, Agata Zyczkowska, Hoteloko movement makers, fot.
Pat Mic, 2017

Badania solarystyczne 2.0, Dawid Zakowski, sztuka nowa, fot. Bartek Sawka,
2017



Uwaznie sie przyglgdam, Tlona Trybuta, Adam Switata, fot. Bartek Sawka,
2017

Czekajgc trawnika, Anna Piotrowska, Aleksandra Bozek-Muszynska, Joanna
Zurawska-Fedorowicz, fot. Marta Ankiersztejn, 2017



Pax, Wojciech Grudzinski, fot. Marta Ankiersztejn, 2017

V

de:FORM:akacja, Kolektyw SzurSure, fot. Marta Ankiersztejn, 2017



Odbiorcy dziatan Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017, fot. Marta

Ankiersztejn




Odbiorcy dziatan Centrum Sztuki Tanca w Warszawie 2017, fot. Marta

Ankiersztejn




Spotkanie Otwartego Forum Srodowisk Sztuki Tanca, 20.17.2017 r., Cen-
trum Sztuki Tanca w Warszawie — siedziba: Dom Kultury Kadr, fot. Izabe-

la Rzechuta




Przez plastyke swiatta ku Academii Teatru

Z Romualdem Wozniakiem rozmawia Rafat Szambelan

Warto zacza¢ od poczatkéw, czyli...
...od motywow pasjonackich w naszej dziatalnosci?

Trzeba pasjonatow, inaczej si¢ nie da.

Przez siedemnascie lat mialem wtasne miejsce na uprawianie teatru,
co rzadkie w Warszawie, na palcach jednej r¢ki mozna policzy¢.
Miejsce oparte na pasjonackiej aktywno$ci wszystkich uczestni-
kow tego procesu. ByliSmy ciggle na granicy przetrwania z powodu
niekorzystnych warunkow technicznych lokalu — postindustrialna,
wiecznie niedogrzana przestrzen — i braku statego dofinansowa-
nia. Dlatego wtasnie zar i zyczliwo$¢ przyjaciot byly baza nasze-
go udomowienia. PrzyjeliSmy zasadeg, ze oprocz aktywnosci wia-
snej, uzyczamy lokal na partnerskie inicjatywy artystyczne (a takze
bardziej komercyjne), co dawato szans¢ na samofinansowanie miej-
sca. Zapewniato to komfort niezaleznosci, ale i1 ktopot ciagtej tro-
ski o to, by jako$ tam przetrwac. Zatem istnieliSmy dzi¢gki oddanym
miejscu ludziom. Bazowalem przez lata na wspolpracy ze studen-
tami i absolwentami ASP, na starych i nowych znajomos$ciach, na
tym, ze kto§ kogo$ poleca, kto$ chce debiutowac, ktos$ lubi ze mna
pracowac...

To funkcjonuje najlepiej.

To funkcjonowato catkiem dobrze. Niektére formuly wspodtpra-
cy wymieniaty si¢ miedzy sobg. Kto§ chciat debiutowac, a potem
zaprzyjazniat si¢ 1 zostawat w kregu. Ale generalnie, mniej wigcej od
2004 r. przestalem bazowac¢ na studentach i absolwentach ASP, co byto

167



wczesniejsza zasada, i zwrocitem si¢ w strong tancerzy, performerow,
ludzi uzywajacych ciata jako podstawowej ekspresji.

Opowiadales o tym, gdy bylem na wieczorze pozegnalnym z adre-
sem na 11 Listopada. Bardzo ciekawie zreferowales to w punktach,
chronologicznie.

Skrétami... i w skompresowanej wersji.

Moze to jest najlepsze podejscie, by opisaé¢ wasza droge?

Aha, super. ZaczeliSmy w 1999 1. od zatozenia wiasnej siedziby, tez na
Pradze, pod adresem Targowa 80. Miejsce uzyskali$my od prywatnego
sponsora i przetrwali$my tam wspaniate, pionierskie dwa lata. Powsta-
ta podstawowa baza techniczna teatru i zespot, rekrutujacy si¢ glownie
ze studentow Wydziatu Rzezby ASP. Zaczglismy postugiwac si¢ termi-
nem ,.teatr narracji wizualnej” na okreslenie typu naszej aktywnosci.
Tu uksztattowaly si¢ podstawowe cechy wyrazowe Teatru Academia.
Whyraziste plastycznie sekwencje, precyzyjna kompozycja przestrzen-
na poszczegodlnych scen, niezwykle istotna rola muzyki i §wiatto budu-
jace najwazniejsze moce obrazow. Oprocz ,,moich” rzezbiarzy, bardzo
swiadomych wizualnej strony spektakli, ale dysponujacych ograni-
czonym zakresem profesjonalnej sprawnosci ruchowej, rozpoczatem
pierwsze wspolprace z artystami z kregu tanca. Najbardziej spektaku-
larnym efektem tego procesu byt spektakl Karma, w ktorym udato mi
si¢ doprowadzi¢ do skomplikowanego miksu osobowego: rzezbiarzy,
tancerek flamenco, ,.,emerytowanych” tancerek estradowych (emery-
towanych, bo w pewnym wieku przestaje si¢ by¢ aktywnym w tym
zawodzie). Wieloosobowy sktad zespotu od szesciolatki po sze§¢dzie-
sigt plus. Do tego wspaniate kostiumy autorstwa Kiki Przychodzen,
wykonane z detek samochodowych i traktorowych zszywanych $ru-
bami. To byto ukoronowanie tej formuly teatru i zarazem pozegnanie
z pierwszym praskim adresem. W 2001 r. osiedliSmy przy ul. 11 Listo-
pada 22. RozpoczeliSmy nowy etap, stopniowo pozyskujac do wspot-
pracy artystow z kregu tanca i goszczac u siebie zaprzyjaznione forma-
cje teatru tanca. Warto zaznaczy¢, ze byl to czas niezwyklego rozwoju
tej dyscypliny w Warszawie, przy rownoczesnym braku miejsc, gdzie

168



ow zywy nurt mogt si¢ prezentowaé. Wielokrotnie gosciliSmy takich
tworcow jak: Kama Giergon, Renata Piotrowska, Paulina Swi(;caﬁska,
Alisa Makarenko, Sylwia Hanff, Iwona Wojnicka, Magdalena Niern-
see. To artystki z bardzo réznych obszaréw tanca. Z niektdérymi z nich
zrealizowali$my nastepnie wiele wspdlnych projektow.

Zerknalem teraz na Sciagawke i przyznam sie, niektorych rzeczy
nie widzialem, nie bylem widaé¢ pilnym studentem, ale bylem od
samego prawie poczatku. Bo pamietam Devotio Moderna z 1999 r.
To na Targowe;...

Tak, potem Igraszki, Chodzony, bardzo fajne.

To wszystko widziates! W Chodzonym mogle$ poznaé te nowe ,,nabo-
ry” Academii. Do tego spektaklu udato mi si¢ zaprosi¢ zaréwno
mistrzyni¢ Polski w wspinaczce skatkowej Elize Kubarska, jak i cho-
rego na ,,plasawice” bylego aktora Wojtka Krolikiewicza (majacego
ktopoty z jakakolwiek koordynacja ruchu). Dwa lata pdzniej zrealizo-
watem spektakl dedykowany Krolikiewiczowi i oparty na jego obec-
nosci scenicznej — Za siedmioma chmurami.

Lament malinowy mnie ominal, bo si¢ dobijalem do was z daleka
i zawsze si¢ spézniatem, bo trudno bylo dojechac z drugiej strony
rozgrzebanej Warszawy.

Lament bardzo rzadko chodzil. Az zal, ze tak rzadko. Ale mnostwo
widziates. Znasz wszystkie przetomowe spektakle.

Sekstet tez znam. Nie wiem, czy przypomnialbym sobie 3 gracje
3 racje. Czy ja to widzialem?

To byt spektakl o trzech obliczach kobiecosci. Tym razem udato mi
si¢ zaprosi¢ do wspotpracy tancerke tanica na rurze. Trzeba zaznaczyc,
ze W tym okresie pole dance stawal si¢ dopiero ciut bardziej powaz-
ng dyscypling taneczng, a nam udalto si¢ wykorzysta¢ jego ,,rzezbiar-
skie” walory. Do spektaklu muzyke napisat Konrad Kucz, podobnie jak
do dwoch kolejnych premier. Podkreslam to, bo wraz z nowa siedzi-
ba rozpoczat sie wspanialy etap wspotpracy z wybitnymi muzykami,
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dysponujacymi bardzo zréznicowanym warsztatem kompozytorskim.
Abyli to, oprocz Konrada Kucza, Rafael Roginski, Wojciech Urbanski,
ostatnio Piotr Dabrowski — pierwszy raz muzyka improwizowana na
zywo. Ciekawym doswiadczeniem bylo spotkanie z izraelskim kom-
pozytorem Didi Firem, ktory dotart do nas jako widz, zapatat sympa-
tig, 1 w koncu sprezentowat gesta muzyke do spektaklu Niezapomnia-
ny urok zachodow stonca.

Z tego pamietam tylko fotosy. Kanastre widziatem — ekstra, Dobrze,
bedzie dobrze tez —urocze, Ttumaczenie 7 jezyka...
No, to przetomowe, pamictasz...

A jak doszedles$ do teatru? Bo jak pamietam, robiles scenografie
chyba zawsze. I lubile$ to robié. W latach 80. pojawialy sie twoje
performance. Pami¢tam jeden taki na Zytniej.

Zytnia (czyli kosciot przy ul. Zytniej) w okresie stanu wojennego
przygarneta artystow tzw. drugiego obiegu. Dla mnie bylo to istot-
ne doswiadczenie polityczne, ale takze otworzyto mnie na dziatania,
ktore mozna okresli¢ jako sife-specific. Ten kos$ciol, ktory przez wiele
lat byt placem budowy (surowy stan okopconej powstaniowym poza-
rem ruiny i powstajacy z mozotem nowy zespdt §wiatynny) postuzyt
mi do kilku dziatan wykorzystujacych ten prowizoryczny stan. Halda
piasku, winda budowlana, ogien itp. mogly sta¢ si¢ intrygujacym two-
rzywem performansu, odmiennym niz moje dotychczasowe doswiad-
czenia galeryjne. To wtasnie przez to, a nie przez scenografi¢ dosze-
dfem do teatru wizualnego. Wczesdniej, przez dwa lata, bytem szefem
Galerii Repassage, gdzie dziatania z obszaru performansu byty moja
wazng inicjacja artystyczna.

Pamietam, bo tez tam chodzilem na pewne imprezy. Dla mnie byl
to wtedy powiew naprawde zywej sztuki.

Dzigki tym doswiadczeniom dosy¢ szybko zauwazytem, ze uzywam
sporej liczby obiektow ,rzezbiarskich” 1 materialnych elementow
wizualnej oprawy. I ta wizualna oprawa mi wykipiata. Stopniowo prze-
chodzitem na pozycje teatru.
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Bo to do klasycznego teatru pasowalo.

Nie tyle klasycznego, bo na ogo6t za taki uchodzi teatr dramatu, czyli
stowa. W latach 90. ten rodzaj tworczosci okreslato si¢ jeszcze mianem
teatru plastycznego, ale juz pojawiat si¢ termin ,.teatr narracji wizual-
nej”, lepiej opisujacy inspiracje ptynace z obszaru nowych mediow,
ale takze dokonan teatru tanca, np. Piny Bausch. Dla mnie, rzezbia-
rza z pochodzenia, powyzsze definiowanie jest bardzo wazne. Liczy
si¢ stworzenie autonomicznej przestrzeni i wypeknienie jej wizualny-
mi zjawiskami.

No tak, i wtedy, kiedy mégl powsta¢ teatr, bo jest przestrzen, wypel-
nile$ ja ludzmi.

Wypetiatem ludZzmi. Czy raczej ciagle szukatem, jakimi ludZmi
wypehia¢ wspdlng przestrzen, i o czym warto z nimi pogadac. Naj-
chetniej w dialogu, czyli to oni wspotdecydowali zardwno o przestrze-
ni duchowej (ze pozwolg sobie na tak wysoki koturn), jak i przestrzeni
fizycznej — ich ciato, sprawnosci, wzajemne relacje. Na koncu propo-
nuj¢ im konkretnie nacechowang przestrzen teatralna, obiekty fizyczne,
ktére wspottworza ich zachowania, zalewam ich §wiatlem i muzyka.
Jest paradoksem, ze zmieniajac trzykrotnie lokalizacje swojego teatru,
bytem ciggle skazany na podobny gabaryt miejsc. Operujac niezmien-
nie tym samym formatem sceny (ktopotliwym, bo glebszym niz szer-
szym, co powoduje, ze ciagle jest wizualnie ciasno) musisz stawaé na
uszach, zeby znajdowac t¢ przestrzen od nowa. Bywa to klopotliwe,
ale przy okazji uczy zawodowstwa.

Czyli dochodzite§ do maestrii.

No nie powiem, ale przynajmniej wymusito to sporo analiz. Bardzo
pomocne w ,,krojeniu powietrza” scen jest Swiatlo. To materia, ktorej
nauczytem si¢ sam, od podstaw. Z czasem nawet konstruowatem wta-
snorecznie reflektory do efektow specjalnych.

Zawsze byla to przestrzen, w ktorej Swiatlo bylo, takie mialem wra-

Zenie, wyizolowane, co mi bardzo odpowiada. Jak w laboratorium
fizyka: czarna przestrzen, cialo doskonale czarne, wydobywane
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$wiatlem. No i wlasnie, co jest tam wydobywane $wiatlem? Nie
chodzi tylko o rzezbiarskie formy, figury aktorow, ale takze duzo
roznych emocji, ktore sie buduje swiatlem.

Taka mam nadziej¢. Staram si¢ prowadzi¢ $wiatto ,,muzycznie”,
rozwijajac je jak frazy, blackout traktujac jako istotng pauze, uzy-
wam koloru oszczednie, tylko dla waznych celow kompozycyjnych.
Lubi¢ sam prowadzi¢ §wiatlo na spektaklu i to z nastawni analogo-
wej, bez programowania scen, by zachowac t¢ muzyczna czujnosc.
W tym znaczeniu jest to sporo wigcej niz oswietlanie przestrzeni.
W teatrze stowa aktor musi by¢ wyraziscie eksponowany swiattem
przodowym, jego portret to wazny element ekspresywny, jednocze-
$nie czyni to scen¢ ptaska 1 mniej plastyczng. Ja mogg sobie pozwo-
li¢ na swobodniejsze operowanie masami $wiatta, uzywaé wigcej
kierunkéw kontrowych (czyli ,,na plecy” tancerza/aktora), czasem
gubié, czasem eksponowaé — to rowniez daje owg muzyczno$é. A po
drugie, jesli ciagle brakowato mi kasy na dekor, a chetnie bym robit
w roznych materiach, to pozostawato mi §wiatto jako bardzo wazny
budulec ekspresji.

Jasne. Ale wroémy do ludzi. Bardzo Ci tego zazdroszcze, Ze coraz
to nowi ludzie si¢ pojawiaja. Mozna wiedzieé, jak to robisz?
OdpowiedZ bedzie banalna. Jestem, najzwyczajniej, ciekaw ludzi.
Zapraszam do wspotpracy osoby, ktdore mnie co najmniej intryguja,
czasem fascynujg. Dotyczy to zardbwno niepowtarzalnych bytow sce-
nicznych, jakie stwarzaja, jak i ich prywatnych osobowosci. Wcho-
dze w geste relacje z nadzieja na wzajemnos¢. Bardzo wielu moich
partnerow artystycznych ostalo si¢ jako wieloletni przyjaciele. Po dru-
gie — jestem przeciez od lat 80. pedagogiem na ASP. To daje ogrom-
ne doswiadczenie wspolpracy z ludzmi, wyrabia akceptacje, ale i aser-
tywnos¢. A przede wszystkim umiejetno$¢ kontaktowania si¢ z tym
specyficznie karkotomnym ego, jakie przytrafia si¢ ludziom dotknig-
tym talentem.

Powiedz cos$ o zakresie tematycznym Twoich spektakli. Na poczat-
ku pojawialy si¢ motywy mitologiczne, czasem wrecz religijne.
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Potem zaczelo to ewoluowa¢ w bardzo przyjemng kraine, takie
klimaty mesko-damskie, i bardzo to bylo fajne.

Mitologia to takze tematy mesko-damskie. To w ogdle tematy pod-
stawowe. Na poczatku wychodzitem z zalozenia, ze odnoszac si¢ do
znanych klisz kulturowych, jestem zwolniony z prowadzenia opowie-
Sci realistycznej, skutkowo-przyczynowej. Dzigki temu moge sobie
pozwoli¢ na narracje poetycka, na ,,ujazzowienie” tematu, na forme,
ktorg dzi$ okresla si¢ jako dekonstrukcje. Z czasem zrezygnowatem
z takiej umowy z widzem, udajac si¢ w jeszcze glebiej w strong tworze-
nia catkowicie autonomicznych §wiatow, w kraine paradoksu i absur-
du. Oczywiscie kreci sie to wokol zwiazkow miedzy ludzmi, czasem
tych namietnych, czasem dosadnie potocznych czy tez bole$nie pozba-
wionych sensu. Dobrze t¢ droge ilustruja tytuty spektakli: od Salome,
Mojra, Devotio moderna, po Sextet, trzy duety i spinka, Nieprzemijajg-
cy urok zachodow stonca. Pewnie takze, wchodzac stopniowo w smuge
cienia, myslac o biologii i przemijaniu, juz nie musiatem podpierac si¢
mitem, a bra¢ ten problem na klatg. Pisze swoisty pamietnik, prezen-
tuje ludzi, ktorzy mnie poruszyli, przekladam na jezyk teatru nasze
wspolne fascynacje.

Na watki biograficzne sie nie odwaze.

Spoko, mam spore poczucie humoru na swoj temat. Nie jestem typem
tworcy, ktory drazy wtasng watrobg. Raczej rozbrajam wlasne ego,
lubig robi¢ to pospotu z innymi. Niezwykle trafnie opisuje to minire-
cenzja Alisy Makarenko, ktora po wspdlnej premierze napisata: ,,Jesz-
cze nigdy w spektaklu nie wygladatam tak glupio, nie mowitam tak
duzo, nie tanczytam tak dziwnie”. Jesli mowisz, ze mam dobry kon-
takt z ludzmi, to pewnie rowniez dlatego, ze bywam w cudzystowie.

A czujesz to w reakcji widowni?
Tak mi si¢ wydaje. Szczegdlnie lubig sytuacje, gdy czgs¢ widowni sie

$mieje, a inna patrzy, z czego si¢ Smieje.

Jesli chodzi o rodzine, nie byle§ w Warszawie zakorzeniony.
Pochodze z Ptocka, skad wyjechatem prosto po maturze.
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I wyladowale§ w Warszawie. Praga to specyficzne miejsce, bo moze
przypomina¢é prowincjonalne plockie klimaty.
L6dz, bardziej Lodz.

Owszem, ale powiedzmy nie miasto mainstreamowe, bardziej
prowincjonalne.
A, w tym sensie. Tak.

»Prowincjonalne” nie jest dla mnie pejoratywnym okresleniem.
Chodzi o to, Ze mozna si¢ tu zakorzeni¢. Ludzie si¢ znaja, stad
wasze wystawy i akcje mialy bardzo silne zakotwiczenie w zacho-
wanej tkance tego miasta.

Praga najdluzej utrzymata zasade charakterystyczng dla migdzywojnia,
7e wickszo$¢ warszawiakow pracowata w dzielnicy swojego zamiesz-
kania. Zachowata si¢ zardwno materialna substancja dzielnicy, jak
i sporo lokalnego obyczaju. Jednakze dtuzszy tu pobyt pokazywat, jak
odlegly od stereotypu jest aktualny stan Pragi. Mimo przypisywane;j jej
,»Wsobnosci”, bywa mieszkaniowym zapleczem kolejnych fal migra-
cyjnych: wietnamskiej, czeczenskiej, rosyjskiej czy ukrainskiej. To
odkrywanie Pragi przez nas, ,,emigrantéw artystycznych”, spowodo-
walo, ze wymyslitem cykl imprez pod nazwg ,,Sasiedzi dla Sgsiadéw”,
oswajajacych nas z dzielnicg, dzielnicg z naszg zmasowang obecno-
$cig 1 lewobrzezne city z kulturalng czarna dziurg. Udato si¢ nam zbu-
dowac pie¢ edycji kilkudniowych imprez, prawie bez kasy, napedza-
nych zarem pionierskiej fascynacji — wracamy do pierwszego pytania
o pasjonacki charakter naszych poczynan.

Stale§ sie lokalnym celebryta? Poznaja Cie?
Byt taki moment.

I to jest fajne? Przydalo sie?

Dla mnie nie miato to istotnego znaczenia, cho¢ czasem przektada-
fo si¢ na specyficzne korzysci. Na przyktad panie sklepowe mowity:
,» 10 pan robi te fajne imprezy? Niech pan wczes$niej mi powie, kiedy
bedzie, to zamdwig wiecej piwa, bo tyle zarobitam w sobote”. To one
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stawaly sie ambasadorami naszej praskiej obecnosci, one zachwalaty
nas przed lokalsami. A my, troche przy okazji, robilismy darmowy PR
dla dzielnicy. Zawsze twierdzilem, ze za takg zmiang oblicza dzielnicy
bardzo duze pieniadze biorg agencje promocyjne, dajac zreszta tylko
picédziesigt procent szansy na sukces. My to zrobilismy szybko, sku-
tecznie i za friko.

To bylo oswajanie przestrzeni?

Pomoglo nam, ze osiedlis$my na Pradze niejako w bezpiecznych bastio-
nach. Pracownie, a potem kluby i knajpki, miescily si¢ w postindustrial-
nych obiektach przy ulicach 11 Listopada 22, Inzynierskiej 3 i Bia-
tostockiej 15 (pierwsza ,,placowka”). Wczesniej, w latach 70. i 80.,
zdarzaty si¢ pracownie w rejonie Stalowej czy Strzeleckiej, ale poje-
dyncze, na poddaszach i zamykane na siedem ktdédek. My na tym tle
stanowilismy silne wspolnoty, potaczone koniecznoscig wspotpracy —
np. jak rozdzieli¢ fazy pradu, by nie wywala¢ sobie korkéw w trak-
cie zimowego dogrzewania. Ciekawy byt tez zestaw uzytkownikow:
mtode wilczki awangardy, malarze sztalugowi, liczne studia fotogra-
ficzne, projektanci mody i designu, wziete studio architektoniczne itp.
Wigkszo$¢ z nas miala jaki$ tam uwyrazniony stosunek do Pragi, ale
np. Nicolas Grospierre twierdzit, ze czuje si¢ bezpiecznie tylko wtedy,
gdy podjezdza samochodem pod same drzwi pracowni. Mimo tego
byt autorem kilku $wietnych prac fotograficznych na temat dzielnicy.

Po latach ludzie pamigtaja te wasze pierwsze aktywnosci. Ja
w korpo siedzialem niedawno biurko w biurko z chlopakiem okolo
dwudziestoletnim, ze Srodkowej, z tych wlasnie rewiréw (pozdro-
wienia, Patryk). I on rozpoznawal wasze artystyczne ekscesy.

Musiat by¢ kilkuletnim dzieckiem, bo proces ten rozpoczat si¢ dwa-
dziescia lat temu, a jego najpelniejszy rozkwit przypada na rok 2006.
Jest $wietnie i doglgbnie opisany w dwoch numerach cenionego pisma
etnologicznego ,,Konteksty”. Praca nad tym wydawnictwem poprze-
dzona byta systematycznymi badaniami z zakresu etnografii miejskiej,
prowadzonymi przez profesora Zbigniewa Benedyktowicza. Opraco-
wanie naukowe systematyzuje procesy, ktore poznawaliSmy przez
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doswiadczenie praktyczne, nie§wiadomie i na wilasnej skorze. Zna-
mienny przyklad — wystepujacy przy ul. Malej francuski teatr tanca
ulicznego Ex Nihilo zostat w finale pokazu obrzucony jajkami. Mata
to jedna z najbardziej filmowych ulic Warszawy (czesto jest planem
filmowym). Pochodzacy z Marsylii Ex Nihilo dziata w dzielnicach
zblizonych charakterem do Pragi, zatem czuje t¢ specyfike. A tu taka
wtopa. Dopiero zyczliwi lokalsi wytlumaczyli nam powody. Otoz
kazdy plan filmowy ,,optaca si¢” miejscowym, dajac im fikcyjny zaro-
bek, np. pilnowanie sprzgtu. My, ,,niosac kulture”, naruszyli$my ruty-
nowa obrzedowos$¢. Z drugiej strony prezentowalis$my takie ekspresje
taneczne, ktore byly im kompletnie nieznane. Mozna domniemywac,
ze chceieli uczestniczy¢ w tej zabawie na zasadzie dziecka, ktore nisz-
czy zabke, bo tylko tak potrafi partycypowacé w tym zjawisku. Wazny
akt, bo okupiony poswieceniem, wydatkiem na dwa kontenerki jajek,
a nie na piwo, o czyms $wiadczyt.

Oni po prostu chcieli uczestniczy¢.

Popehilismy prosty btad, powinni$my to inaczej zatatwi¢. Takich wpa-
dek mieli$my niewiele, ale byly. Musielismy uwzglednia¢, by nie prze-
kracza¢ godziny 22.00 z koncertami na podworku Inzynierskiej 3, bo
z sasiednich posesji lecialy kamienie. Mimo ze miejscowi potrafig
przez calg noc ,,jeba¢ kurwami” i disco-polo na caty regulator. To jed-
nak my byliSmy go$émi na dzielni, oni gospodarzami.

Pod cela porzadek musi by¢.

Trzeba byto nauczy¢ si¢ kontaktowaé z panem Rysiem, ,,opiekunem”
podworka Inzynierskiej, i Siwym, ktorego jedno stowo powodowato
zwrot komputera, ktory nagle zniknatl z pracowni.

Ha, ha!

Uktadalismy si¢ z dzielnica, ale i zaczepiali$my. Raz — liczebnoS$cia
(wiecej pracowni, niz sklepow alkoholowych), dwa — kazda z edycji
»Sgsiadow dla Sasiadow” miata lekko prowokujaca tematyke: ,,Ber-
lin Wsch. na Pradze PIn.”, francuska edycja ,,Przechodzen” poswieco-
na wylacznie sztuce ulicy, czy kolejna, wypetiona kulturg zydowska.
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Rozkrecalo si¢?

Rozkrecito sie i to tak bardzo, ze okoto roku 2010 byto juz wiecej klu-
bow niz pracowni, nawet niewielkie eks-strozowki osiggaty zawrotne
ceny w przetargach na lokale uzytkowe. Na naszych oczach dokonywa-
to si¢ kolejne przepoczwarzanie Pragi. Konczyt si¢ zarazem siedmio-
letni (zwykle) okres mody na pewne miejscowki, przeorany (dostow-
nie) budowa metra, ktdra fizycznie odcigta od city. Ponownie.

Wroéémy do teatru. Skad nazwa?

To troche skomplikowana droga. Wspdlnie z Marcinem Jarnusz-
kiewiczem udalo nam si¢ stworzy¢ troche dziwng formule — teatru
autorskiego, czy raczej dwuautorskiego. Swietnie si¢ dogadywali$my
1 uzupehialiSmy. Byli§my po udanych i nagradzanych Scenach pasyyj-
nych 1 w trakcie pracy nad dwoma kolejnymi spektaklami. W kraju
wybuchta wolo$¢, zmieniaty si¢ dyrekcje teatréw. Marcin Jarnuszkie-
wicz, majacy $wietne doswiadczenie zawodowe w instytucjonalnych
teatrach (bo ja to raczej z offem), postanowil startowa¢ w konkursie
na dyrektora teatru Guliwer. Objat stanowisko dyrektora, a ja funkcje
scenografa. Uwazalismy, ze teatr lalkowy jest idealnym miejscem dla
naszych zamierzen artystycznych — dobrze przygotowane warsztaty,
czujace materi¢ plastyczng. Sami bylismy zainteresowani odswieza-
niem ekspresji lalki. Chcieli$my stopniowo otworzy¢ te scene na doro-
stego widza i wypracowaé jedyne w Warszawie miegjsce sprzyjajace
szeroko rozumianym dziataniom teatru plastycznego. Nie dotrwaliSmy
do konca sezonu, zmiany okazaty si¢ zbyt rewolucyjne. Wylecielismy
z piskiem, mimo podpisanych kontraktéw na premiery z Madzikiem
i Tomaszukiem (co miatlo definiowaé nowe oblicze teatru), a takze
z juz wyprodukowang ogromna liczba obiektow, lalek i rekwizytow
do naszej wlasnej premiery Patmos. Ministerstwo Kultury zgodzito
si¢ sfinansowac premier¢ jako niezalezng produkcje, pod warunkiem,
7e owo dofinansowanie moze by¢ przekazane jedynie ciatu o zdefi-
niowanej prawnie formie. Poniewaz obaj bylismy wtedy dydaktykami
Katedry Scenografii ASP, uznalismy, ze mogtoby to by¢ koto nauko-
we uczelni. Podkres$lac to miata nazwa Academia. Tak wigc powstata
przypadkowa formuta, ale logo ostalo si¢ na przysziosc.
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Patmos zrealizowaliScie na Szwedzkiej 2/4?

Przygarneta nas, z podgotowang premiera, jedna z najciekawszych
owczesnych scen, Szwedzka 2/4. Dzi$ pozostata w pamigci wytraw-
nych znawcow teatru, wtedy — w pierwszej potowie lat 90. — skupiata
niezwykle oryginalne srodowisko twércow. Wtedy nie przypuszcza-
fem, Zze wroce po prawie dziesigciu latach na Prage, kilka przecznic
blizej centrum.

To byl poczatek lat dziewiecdziesiatych. Zaczalem was S$ledzi¢
mniej wigcej w 1997.

Patmos byt ostatnig wspotautorska realizacja z Jarnuszkiewiczem, ale
,firma” pozostata, przytulona do Katedry Scenografii. To byt swietny
czas dlaniej. Mieli$my wielu interesujacych studentow, rynek potrzebo-
wat scenografow nie tylko dla teatrow, ale dla nowego typu produkcji,
reklamowek 1 teledyskow. Postanowitem pokazywac etiudy studyjne
w formie corocznego przegladu na ASP. Dopraszatem zaprzyjaznionych
gosci — Komune Warszawa, Studium Teatralne. Do kazdego przegladu
dotgczalem wlasne premiery, ktore powstawaty w formule kolektywu
artystycznego studentéw réznych wydziatow, mtodych absolwentow
i dydaktykow. GraliSmy w roznych przestrzeniach ASP na Krakowskim
Przedmiesciu, w zasadzie bez statej siedziby. Formuta corocznej prezen-
tacji rozrosta nam si¢ do wielokrotnych pokazoéw specjalnie przygoto-
wywanych premier. To musiat by¢ ten czas, kiedy zaczates $ledzi¢ nasze
poczynania. Z tego okresu wymieni¢ warto takze aktywnos¢ Darka
Kunowskiego, np. z bardzo interesujaca premiera £agodnej wedtug
Dostojewskiego —monodram na aktora i bardzo wyrafinowana plastycz-
nie lalke. Ciekawostka — po kilku latach, Kunowski utworzyl Sceng
Lubelska i wraz z Grzegorzem Laszukiem (Komuna) i Piotrem Borow-
skim (Studium Teatralne) znalezli wspdlne przytulisko na ul. Lubel-
skiej. Tam w jednym miejscu powstaty trzy teatry i jeden klub, zas na
11 Listopada, gdzie w koncu osiadtem, byt jeden teatr i mnogos¢ klubow.

W tym czasie zamieszKkale$ przy ul. Inzynierskiej...

Bylem juz zme¢czony tg partyzantka lokalowa na ASP. Mieszkajac
na Inzynierskiej, widziatem, Zze sa wkoto nieuzywane przestrzenie
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postindustrialne. [ wtedy kto$ z przyjaciot powiedziat: sprawdz na Tar-
gowej 80, ja tam pracuje, tam jest chyba cala pusta oficyna. Umowie
ci¢ z szefem, na pewno mu si¢ spodobasz. I rzeczywiscie, po jednym
obiedzie u Libanczykow vis-a-vis Misiow...

La Cedre?

Tak. Prezes Grzeszczuk powiedziat przy deserze: No to daje wam klu-
cze i cale pigtro. Zapytatem: Moze obejrzalbys$ nasze dossier? Odpo-
wiedzial: Nie, nie, dobrze wam patrzy z oczu.

He, he, he...

I tak stali$my si¢ praskim teatrem. Pierwszym pozainstytucjonalnym
teatrem po prawej stronie Wisly. Przez ten jeden ghlupi obiad 1 zyczli-
wych ludzi. Po dwoch latach mielismy juz wlasna, pozyskang w prze-
targu, siedzibe przy 11 Listopada 22.

To byla Karma! A jaka byla forma prawna Academii?
Powotalismy do zycia stowarzyszenie. Uczelniany rodowod pozostat
juz tylko w nazwie teatru i moze w fakcie, ze przez te lata dziesiat-
ki 0sob przeszty u nas inicjacj¢ artystyczna, a niektdrzy rozwineli tu
skrzydta. Wczesniej wymienitem szereg 0osob wspottworzacych Aca-
demie, musze jeszcze przywota¢ nazwiska aktorow i tancerzy, kto-
rzy pracowali ze mng najintensywniej i najczesciej: Ewa Ampulska,
Andre de la Cruz, Krzysztof Franieczek, Maria Kapata, Alisa Makaren-
ko, Marta Suzin, Judyta Turan, Joanna Ziemczyk. Przeszlismy wspol-
nie do$¢ skomplikowang droge organizacyjnag i bardzo frapujaca przy-
gode artystyczna. [ tak wrocilismy kolejny raz do pierwszego pytania,
0 pasjonatow...

Eufemia, Warszawa 22 pazdziernika 2018 r.
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Rafat Szambelan (http://rafalszambelan.blogspot.com)

Absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (dyplom
w 1985 r.). Tworzy wieloznaczne, drobne rzezbiarskie kompozycje
figuralne. Jego prace wykonywane sg glownie technikg wosku traco-
nego z unikalnych oryginatow, podlegajacych zniszczeniu w procesie
odlewania w metalu. Najchetniej pracuje w samodzielnie przygotowy-
wanych woskach modelarskich o specyficznych wtasciwosciach. Tak
powstaja unikalne modele przeznaczone do odlewu. Niejednokrotnie
przybierajg one charakter trojwymiarowych, na poly kaligraficznych
szkicow ludzkich postaci i sytuacji quasi-choreograficznych.

Jak mowi artysta: ,,Probuje sposobdw realizacji drogich memu
sercu figuralnych form rzezbiarskich wykorzystujac tradycyjne tech-
niki ztotnicze. Szukam inspiracji w scenicznym ruchu, tancu. Raczej
nie interesuje mnie bizuteria”.

Rafal Szambelan jest pasjonatem okolic Kazimierza Dolnego,
Powisla Lubelskiego i Matopolskiego Przetomu Wisty, zatozycielem
Fundacji Na Dobre (www.nadobre.art). Od 2011 r. nalezy do Stowa-
rzyszenia Tworcow Form Ztotniczych.



Zdjecia CST rok 2018

Otwarcie roku 2018 Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, od lewej dyrek-
tor Domu Kultury Kadr Zbigniew Darda, dyrektorki Centrum Sztuki Tanca
w Warszawie: Paulina Swiecanska i Agata Zyczkowska, fot. Pat Mic

Otwarcie roku 2018 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, od lewej Agata

Zyczkowska, Aleksandra Kleinrok, Hanna Raszewska-Kursa, Magdalena
Przybysz, Maja Molska, Ola Osowicz, Regina Lissowska-Postaremczak, Pau-
lina Swigcanska, fot. Pat Mic



Otwarcie roku 2018, Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl
R O.ZGRYWKA., Anna Piotrowska, Aleksandra Bozek-Muszynska, fot.
Pat Mic

Otwarcie roku 2018, Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl Under the

Dead Tree, Anna Piotrowska, Alexey Torgunakov, fot. Pat Mic



Otwarcie roku 2018, Centrum Sztuki Tafca w Warszawie, spektakl PRZY
PRZY hedonistyczna uprzykrzona historia przyjemnosci, Anna Piotrowska,
Joanna Chitruszko, fot. Pat Mic

Otwarcie roku 2018, Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, fot. Pat Mic
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Warsztaty Pie¢ odston wspolczesnosci, technika José Limona, prowadzenie
Takako Matsuda, fot. Pat Mic, 2018

Warsztaty Klasyka przelamana, prowadzenie Marek Zajaczkowski, fot. Pat
Mic, 2018



Warsztaty Pie¢ odslon wspolczesnosci: technika floorwork, prowadzenie
Fukasz Czapski, fot. Pat Mic, 2018

Warsztaty Piec¢ odston wspotczesnosci: flying low, prowadzenie Malgorzata
Haduch, fot. Bartek Sawka, 2018



Dzien w ktorym V data mi do myslenia albo jak pozbytam sie prokrastynacyji,
Aleksandra Bozek-Muszynska, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Black Out, Teatr Tanca Zawirowania, koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2018



Enemy, Paulina Swiecaﬁska, Hanna Jurczak, fot. Pat Mic, 2018

More Ramona Nagabczynska, fot. Pat Mic, 2018



Warsztaty Rzuc¢ okiem, prowadzenie Anna Nowicka, fot. Marta Ankiersztejn,
2018

Warsztaty Choreograficzne Apokalipsy, prowadzenie Agata Siniarska, fot.
Marta Ankiersztejn 2018



Warsztaty Pie¢ odston wspolczesnosci: Po co jest przestrzen?, prowadzenie
Dominika Strézewska, fot. Marta Ankiersztejn, 2018
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Warsztaty Pie¢ odston wspolczesnosci: technika tanca wspoétczesnego oparta

na technice Marthy Graham, prowadzenie Paulina Wycichowska, fot. Marta
Ankiersztejn, 2018



Program animacji dla dzieci: Wersja Demo, prowadzenie Magdalena Przy-
bysz, Kinga Borun, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

= ") = .
Program animacji: Taniec z Parkinsonem, prowadzenie Irad Mazliah, Paulina
Wycichowska, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



Program Kino Tanca, kuratorka Ola Osowicz, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Program Kino Tafca, kuratorka Regina Lissowska-Postaremczak, fot. Marta
Ankiersztejn, 2018



Warsztaty master class, prowadzenie Joseph Tmim, fot. Marta Ankiersztejn,
2018

Program Taniec w bibliotece — la Danza i el Bail, kuratorka Matgorzata Matu-

szewska, od lewej: Barbara Sier-Janik, Maria Stoktosa, Malgorzata Matu-
szewska fot. Marta Ankiersztejn, 2018
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Morphic Resonance, Megane Bridge, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Premiera publikacji pokonferencyjnej CST 2018, od lewej: Matgorzata Matu-
szewska, Wlodzimierz Neubart, Paulina Swie;car'lska, Julia Hoczyk, Hanna
Raszewska-Kursa, Anna Piotrowska, fot. Marta Ankiersztejn



Dyrektorki Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, od prawej Paulina Swigcan-
ska, Agata Zyczkowska, fot. Bartek Sawka, 2018



Iwona Wojnicka

Modele finansowania tanca w kraju
i za granica

Finansowanie dziatan kulturalnych jest bardzo wazne, poniewaz dzigki
niemu wiele inicjatyw moze si¢ odby¢ i zyskac szerokie grono odbior-
cow. W Polsce zrodta finansowania dziatalnosci kulturalnej pochodza
najczesciej z:
» wydatkow z budzetu realizowanych glownie przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
* wydatkow jednostek samorzadu terytorialnego,
 funduszy zagranicznych, w tym zwtaszcza Unii Europejskiej,
+ funduszy zewn¢trznych (np. sponsoring)'.
Ze zrédet tych fundusze otrzymujg roéwniez niezalezni arty$ci, w tym
tancerze, a takze zespoty taneczne czy instytucje o typowo tanecznym
profilu. Jednak na ile model finansowania tafica w Polsce jest efektyw-
ny i czy mozna wprowadzi¢ w nim zmiany, ktére usprawnityby funk-
cjonowanie niezaleznych organizacji, zespolow czy artystow tanca?
By dokona¢ poréwnania i zastanowi¢ si¢ nad tg wazng kwestia, w dal-
szej czesci artykutu opisze dwa zagraniczne przyktady modeli finan-
sowania tanca, ktore moim zdaniem zashuguja na uwage oraz ewentu-
alne wykorzystanie ich zalozen. Sg to:
» Tanzplan Deutschland?, projekt Federalnej Fundacji Kultury
w Niemczech, realizowany w latach 2005-2010,
¢ International Exposure — targi tanca izraelskiego w Susanne Dellal
Center w Tel Awiwie.

1 Zob. Finansowanie kultury i zarzqdzanie instytucjami kultury, red. J. Glowacki,
J. Hausner, K. Jakobik 1 in., Warszawa 2009.
2 Zob. Diel+Rittel, https://diehl-ritter.de/home (dostep 18.09.2019).
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Te inicjatywy, z ktorych pierwsza jest planem calosciowego rozwo-
ju sceny tanca w Niemczech, a druga projektem promocji i sprzedazy
tanca izraelskiego na $wiecie, sg przyktadami, ktére mogg zainspiro-
wac¢ do dlugo- i krotkoterminowych rozwigzan na poziomie warszaw-
skim 1 og6lnopolskim, do ktorej to kwestii powrdce w ostatniej czg-
sci artykutu.

Model niemiecki

Warto zaznaczy¢, ze w Niemczech od lat dziata Kulturstiftung des
Bundes, czyli Federalna Fundacja Kultury®, wspierajgca innowa-
cyjne programy promujace sztuke i kulture na poziomie krajowym
oraz mi¢dzynarodowym. Fundacja inwestuje réwniez w projek-
ty rozwijajace nowe metody wspierania dziedzictwa kulturowe-
go, angazujace kulturowy i artystyczny potencjat wiedzy niezbed-
ny do rozwigzywania problemow spotecznych. Jednoczesnie do jej
celow nalezy prowadzenie dialogu ze wszystkimi srodowiskami kul-
turalnymi w Niemczech, aby wypracowaé najlepsze modele, roz-
wigzujace problemy na poziomie strukturalnym panstwa. Zatozona
zostala 21 marca 2002 r. przez niemiecki rzad federalny reprezen-
towany przez federalnego komisarza ds. kultury i medidow i posia-
da status fundacji cywilnoprawnej. Podkresli¢ nalezy jednak, ze
Federalna Fundacja Kultury jest finansowana ze stalej kwoty trzy-
dziestu pigciu miliondw euro rocznie, przekazywanej z budzetu
ministra kultury i spraw medialnych w drodze uchwatly niemieckiego
Bundestagu®.

Jednym z projektéw prowadzonych przez Federalng Fundacje
Kultury byt Tanzplan Deutschland, realizowany w latach 2005-2010
1 sktadajacy si¢ z dwoch modutow:

e Dance Plan On Location,
* Dance Plan Educational Projects.

3 Zob. Kulturstiftung des Bundes, https://www.kulturstiftung-des-bundes.de/en/abo
ut_the foundation.html (dostgp 13.09.2019).
4 Tamze.
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We wspotpracy z politykami i artystami tanca Dance Plan On Loca-
tion stworzyt innowacyjne i trwate projekty wspotpracy, ktore rozwi-
jaty sztuke tanca w réznych miastach catego kraju. Dance Plan Edu-
cational Projects z kolei po$§wiccony byl nowoczesnym sposobom
ksztatcenia w dziedzinie tanca, choreografii i nauk pedagogicznych.
Miasta, w ktorych prowadzone byty oba projekty, to: Brema, Drezno,
Disseldorf, Essen, Frankfurt, Hamburg, Monachium, Poczdam, Berlin.

W latach 2005-2010 rozwoj tanca w Niemczech pochtonat blisko
21 milionéw euro, z czego 12,5 miliona stanowito wktad dla realiza-
cji dziatan Federalnej Fundacji Kultury. Uczestniczace w jej projek-
tach miasta zapewnily natomiast wktad w postaci 8,5 miliona euro.
Nie oznacza to wiec, ze funkcjonowanie tego typu inicjatyw jest cal-
kowicie finansowane przez panstwo — odpowiedni wktad muszg takze
whnies¢ osrodki, ktore cheg korzystac z jej oferty (w tym wypadku cho-
dzi o o$rodki miejskie, nie o indywidualnych tworcoéw). Stuzy to two-
rzeniu nowych programow szkolenia tancerzy, jak np. programu we
Frankfurcie czy Berlinie, a takze wsparciu nowych scen oraz pro-
gramoOw rezydencyjnych, np. w Hamburgu i Poczdamie. Nie mozna
zapomnie¢ roéwniez o wsparciu programow rozwoju kompetencji kul-
turalnej, np. w Monachium i Diisseldorfie a takze regionalnych i mieg-
dzynarodowych sieciach tanca w Bremie, Dreznie i Essen.

W ramach Tanzplan Deutschland 426 partnerow instytucjonal-
nych pracowalo nad wzmocnieniem spolecznego rozpoznania tanca
wspotczesnego w Niemczech. Dzieki ich wysitkom powstato 1 zosta-
fo zaprezentowanych 1277 przedstawien tanecznych, z ktorych 681
byto przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy. Blisko 390 choreografow
z 50 krajow uczestniczylo w tych projektach, przyznano takze 180 sty-
pendiow i programéw rezydencyjnych dla 613 artystow”.

W ostatniej fazie realizacji programu powstato jednak pytanie, co
stanie si¢ z nim, kiedy skonczy si¢ finansowanie go przez Federal-
ng Fundacj¢ Kultury. Wyniki badan przeprowadzonych wsrod part-
neréw instytucjonalnych oraz niezaleznych artystow pokazaty, ze
ponad 80 procent projektow bedzie nadal dziatato dzigki finansowaniu

5 Zob. Tanzplan Deutschland, http://www.tanzplan-deutschland.de/ (dostep 12.09.2019).
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z innych zrodet, co dzieje si¢ nawet do chwili obecnej®. W niektorych
przypadkach pozwolito to na rozwijanie projektow w znacznie wigk-
szej skali. Warto zaznaczy¢, ze Tanzplan Deutschland zyskal tez roz-
poznanie na gruncie mi¢dzynarodowym. Wiele krajow, wsrdd ktorych
znalazly si¢ Szwajcaria, Hiszpania 1 Austria, stworzyto wlasne plany
rozwoju tanca, inspirujac si¢ modelem niemieckim’.

W tym miejscu warto wspomnie¢ rowniez o innej niemieckiej ini-
cjatywie, ktora jest Tanzkongress®. To wlasciwie reaktywacja stynnego
kongresu tancerzy niemieckich, ktory po raz pierwszy odbyt si¢ w roku
1920. Kolejne kongresy odbytly sie w Republice Weimarskiej w latach:
1927, 1928 1 1930 i byly zorientowane na spoteczny i estetyczny poten-
cjat tanca modern. Zainicjowany przez dramaturga Hannsa Niedecken-
-Gebharda i choreografa Rudolfa von Labana Tanzkongress statl si¢
wyrazem upodmiotowienia tanca i idealow tanca modern w wymiarze
spotecznym poprzez nowy wizerunek ludzkiego ciata, wolnego ruchu
1 spotecznych utopii. Debatom nad estetyka i artystycznym wyrazem
tanca towarzyszyly negocjacje warunkow pracy i ¢wiczen dla tancerzy.
Pierwszy po reaktywacji Tanzkongress zorganizowany zostal w odpo-
wiedzi na pytanie: ,,Co wiemy, kiedy tanczymy?”. W poszukiwaniu
odpowiedzi do Berlina przyjechato 1700 oséb z catych Niemiec, tan-
cerzy, choreografow, nauczycieli, krytykéw, naukowcédw, producen-
tow 1 politykoéw. Co roku kongres odbywa si¢ w innym miejscu i nego-
cjowane oraz omawiane sg podczas niego istotne kwestie zwigzane
z funkcjonowaniem $rodowiska tanca w Niemczech.

W czasie, gdy uruchomiony zostal Tanzplan Deutschland,
w 2005 r., celem Federalnej Fundacji Kultury byto uczyni¢ taniec
widocznym dla publicznosci oraz zwigkszy¢ jego rozpoznanie na
poziomie polityki kulturalnej kraju. Ten piecioletni program umoz-
liwit stworzenie sieci niemieckiego tanca, dzigki ktorej osoby z nim
zwigzane moga si¢ tatwiej porozumiewaé, mozliwe jest takze udo-
stepnianie przez instytucje czy organizacje miejsc do pogiebiania

6  Tamze.
7 Zob. Kulturstiftung des Bundes, dz. cyt.
8 Zob. Tanzkongress, http://www.tanzkongress2019.de/ (dostep 1.10.2019).
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praktyki ruchowej oraz scen do prezentacji spektakli. Wzmocnio-
ne zostaly takze strukturalne rozwiazania w dziedzinie wspolpracy
z urzedami i instytucjami na poziomie federalnym i lokalnym. Tanz-
plan Deutschland gwarantowat poszczegdlnym miastom odpowied-
nie fundusze na rozwoj tanca, w oparciu o plany dotyczace popra-
wy sytuacji tanca w ich regionie. Dzigki temu np. ponad czterystu
artystow skorzystato z rezydencji w Poczdamie, gdzie prowadzito
badania przed premierg wtasnych produkcji. Kilka tysigecy mtodych
ludzi i dzieci zapoznalo si¢ z kolei z estetyka i r6znymi technikami
tanca wspolczesnego we wspolpracy z partnerami z obszaru eduka-
cji i kultury w Diisseldorfie. Dzigki programowi w Hamburgu znaj-
duje si¢ centrum tanca, w ktérym choreografowie moga bra¢ udziat
W programie rezydencji.

Innym waznym kierunkiem byt program edukacyjny Tanzplan
Deutschland, ktorego celem byto zintegrowanie nowej generacji tan-
cerzy, choreograféw i naukowcow. Pierwotnie zaktadano powsta-
nie mobilnej akademii tanca, jednak stato si¢ inaczej: uniwersytety
utworzyly programy studiéw, ktore innowacyjnie taczyly bada-
nia artystyczno-naukowe z profesjonalnym ksztalceniem zawodo-
wym. We wspolpracy z niezalezng sceng taneczng Hortensia Volc-
kers (Freie Tanzszene), ktora zatozyta Miedzyuczelniane Centrum
Tanca (Hochschuliibergreifendes Zentrum Tanz), w Berlinskim Uni-
wersytecie Sztuki i Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ernsta Buscha
ustanowione zostaly programy studidw choreograficznych. Z kolei
Uniwersytet Muzyki i Sztuk Scenicznych we Frankfurcie stworzyt
pierwszy w Niemczech program nauczania tanca wspolczesnego
na poziomie magisterskim. W Giessen powstal natomiast pierwszy
program magisterski dotyczacy choreografii i wykonania. Okazu-
je sie wigc, ze podjecie dziatan w ramach Tanzplan Deutschland
nie konczy si¢ wraz z ostatnim etapem realizacji projektu, ale jest
kontynuowane takze po 2010 r. Obecnie uczelnie dziatajg wspoélnie,
komunikuja si¢ ze soba, a takze sg potgczone w ramach Konferen-
cji Edukacyjnej ds. Tanca.

Warto zaznaczy¢, ze Tanzplan Deutschland nie byt jedyna inicja-
tywa realizowang przez Federalng Fundacje Kultury. Istnieje bowiem
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takze ,,Danceland” — fundusz partnerstwa goscinnych wystepow,
ktory gwarantuje finansowanie inicjatyw do konca roku 2021°. Fede-
ralna Fundacja Kultury wdrozyta dtugoterminowe $rodki, aby taniec
wspotczesny zyskal wigksza uwage i wsparcie w sferze publiczne;.
Jest to az 2,35 miliardéw euro. W duzych miastach wigkszos¢ zespo-
tow tanecznych jest zatrudniona na state w teatrach miejskich i pan-
stwowych, jednak w mniejszych osrodkach nie jest to mozliwe,
a co za tym idzie, dostepnos¢ wspotczesnych produkcji tanecznych
i baletowych dla odbiorcow kultury jest znikoma. Dzigki programo-
wi ,,Danceland” finansowane sa goscinne wystepy zespotow tanca
wlasnie w tych miejscach, niekiedy zapewniane sg tez dodatkowe
fundusze dla poszczegolnych grup na produkcje i eksploatacje tanca.
»Danceland” jest skierowany do zespotdéw tanecznych w teatrach
miejskich 1 panstwowych oraz niezaleznej sceny w celu nawigzania
wspotpracy migdzy nimi. Celem programu jest poszerzenie i zinten-
syfikowanie dziatan zwigzanych z wystepami artystow tanca, a takze
zainteresowanie widzow 1 potencjalnych sponsorow, ktorzy mogli-
by wiaczy¢ si¢ w finansowanie tego typu inicjatyw po zakonczeniu
realizacji programu w 2021 r.

Model izraelski

Izrael w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat skupit na sobie uwage mie-
dzynarodowego $rodowiska tanecznego i kuratoréw festiwali zagra-
nicznych. Stato si¢ to mozliwe dzigki zabiegom ze strony aktywnie
dziatajacych kuratorow i menedzerow tanca, dostrzegajacych poten-
cjal izraelskich tancerzy i choreogratow. W tym przypadku na uwage
zashuguja dwie wazne inicjatywy:

e zalozenie Suzanne Dellal Center for Theater and Dance w 1986 .,
» powolanie Israeli Choreographer Association, Stowarzyszenia Cho-

reografow Izraelskich w 1998 r.

W 1986 r. powstat plan rewitalizacji jednej z dzielnic w Tel Awi-
wie (New Cadek) i odnowienia kompleksu budynkow dla Centrum

9 Zob. Kulturstiftung des Bundes, dz. cyt.
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Suzanne Dellal', czyli centrum tafica, jakiego jeszcze w Izraelu nie
bylo. Wigkszos$¢ budynkéw byla pusta, zaniedbana lub zrujnowana,
zrewitalizowano wigc je, zachowujac ich pierwotny wyglad, i przysto-
sowano do prezentacji tanca.

Kompleks Suzanne Dellal to dzi$ centrum tanca, w ktorym praco-
wac moga roznego rodzaju zespoly i niezalezni artySci. Poréwnujac
do niego warszawskie Centrum Sztuki Tanca, stwierdzi¢ mozna, ze
w Warszawie powinno dziata¢ jedno centrum, w ktorym miejsce zna-
laztoby si¢ dla wielu organizacji zwigzanych z tancem. W ciggu ponad
dwudziestu lat dzialalnosci Centrum Suzanne Dellal udato si¢ wynies¢
sztuke tanca na szczyty popularnosci.

Ogromna réznorodno$¢ przedsigwzie¢ Centrum zrodzita nowe
pokolenie tworcow i wykonawcdw. Wysoka jakos$¢ artystyczna prac
prezentowanych na jego scenach poszerzyla i wcigz poszerza grono
mito$nikow tanca. Od momentu powstania Centrum Suzanne Dellal
stato si¢ domem wszelkich artystycznych przedsiewzig¢ w dziedzinie
tanca wspolczesnego w Izraelu'', zainicjowalo takze takie dziatania jak
platformy tanca, przeznaczajac na to takze srodki finansowe. W Cen-
trum realizowanych jest wiele projektéw, np. Lato Tanca (dwumie-
sieczny festiwal tanca), kurs choreografii, Miedzynarodowy Konkurs
Tanca Suzanne Dellal.

Jednym z tych projektow jest Shades in Dance (Cienie tanca), czyli
dwuletni program mentorski, w ktorym mtodzi choreografowie wspot-
pracuja z profesjonalnym dyrektorem artystycznym w celu wyprodu-
kowania spektaklu. Jego premiera jest debiutem artysty na izraelskiej
scenie tanecznej. Wielu wspotczesnych izraelskich choreografow roz-
poczeto kariere zawodowa w ramach tego projektu, miedzy innymi
Barak Marshall, Yasmeen Godder, Inbal Pinto, Emanuel Gat, Noa Wer-
theim z Vertigo Dance Company. Innym projektem, o ktorym warto
wspomnieg, jest ,,Mi¢dzynarodowa ekspozycja”, coroczna prezentacja

10 Zob. Suzanne Dellal Center for Dance and Theater, https://www.suzannedellal.org.
il/en (dostep 12.09.2019).

11" Zob. Suzanne Dellal Center for Dance and Theater, https://en.wikipedia.org/wiki/
Suzanne Dellal Center for Dance and Theater (dostep 10.09.2019).
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wspolczesnego tanca izraelskiego, na ktora zapraszani sa kuratorzy
i dyrektorzy festiwali z calego §wiata. Prezentowany jest réznorodny
program, od najbardziej znanych izraelskich zespotéw i choreografow
po wschodzacych, niezaleznych i eksperymentalnych artystow tanca.
Jesli chodzi o debiutujacych choreografow, platforma, na ktdrej moga
si¢ oni prezentowac, jest Curtain Up, zalozony w 1989 r. Program
zapewnia choreografom wsparcie finansowe i artystyczne, aby mogli
zaprezentowa¢ nowe prace w Tel Awiwie 1 innych miastach w kraju.

Israeli Choreographers Association'? to stowarzyszenie, ktore zosta-
fo zalozone w 1998 r. przez wielu niezaleznych choreografow, kto-
rych wspdlnym celem jest promowanie ich pracy. Wszyscy zrzesze-
ni w nim choreografowie pragng poszerzy¢ grono odbiorcow tanca
w Izraelu, poprzez wspotprace i roznego rodzaju projekty. W przypad-
ku dotaczenia do stowarzyszenia, artysta otrzymuje wsparcie i moze
zarzadzac¢ swoimi dziataniami w kraju i za granica przy wsparciu orga-
nizacyjnym i finansowych stowarzyszenia. Stowarzyszenie swiadczy
tez ustugi administracyjne: ksiggowos$¢, konsultacje prawne, konsul-
tacje ubezpieczeniowe, mozliwo$¢ korzystania z pomieszczen, wspar-
cie promocyjne. Pomaga takze w sktadaniu wnioskéw o pomoc finan-
sowa, w aplikacji o granty i udzial w projektach.

Finansowanie tanca w Polsce

Trudno jest porownywac sytuacje tancerzy i choreograféw w Polsce
z ta w lzraelu czy w Niemczech — w kazdym przypadku uwarunkowa-
na jest ona bowiem innymi czynnikami. Polski model finansowania
tanca oparty jest gtownie na finansowaniu poszczegodlnych inicjatyw
z budzetu panstwa lub samorzadéw. Nie istnieja centra, ktére skupia-
tyby duza grupe tancerzy i choreograféw, cho¢ mamy do czynienia
z programami podobnymi strukturg tego typu inicjatywom, jak Stary
Browar Nowy Taniec w Poznaniu (gdzie jest to jednak projekt kura-
torski, a w Studiu Stodownia mogg pracowac¢ jedynie wybrani artysci)
czy Centrum Sztuki Tanca w Warszawie (organizacje wspoltpracuja ze

12 Zob. Israeli Choreographers Association, https://www.choreographers.org.il/English
(dostep 10.09.2019).
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soba, jednak brak jest stalej siedziby, miejsca przeznaczonego tylko
na taniec).

Warto tez wspomnie¢, ze sposob finansowania tanca w Polsce
zalezny jest od tego, kto si¢ o nie ubiega. Sg bowiem zespoty, ktore
maja stale finansowanie — Polski Teatr Tanca, Kielecki Teatr Tanca,
Lubelski Teatr Tanca — jednak zalezne jest to od statusu, wlasnej sie-
dziby czy wspotpracy z duza miejskg instytucja. Niezalezni tancerze
i choreografowie najczesciej dziataja jednak w pojedynke badz zakta-
daja organizacje pozarzadowe w celu ubiegania si¢ o granty. Tworcy
dziatajacy w Polsce zdobywaja $rodki z grantow Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, urzedéw miejskich, samorzadowych albo
decydujac si¢ na udzial w projekcie wigkszej instytucji, jak np. w przy-
padku konkurséw rezydencyjnych w Centrum Sztuki Wspoélczesnej
Zamku Ujazdowskim. Tego typu wsparcie finansowe pozwala jednak
na ,,produkcje jednego lub dwoch spektakli, czasem takze na organi-
zacje lokalnego przegladu lub cyklu warsztatow. Coroczne startowa-
nie w konkursach o granty (stanowigce wickszos¢ budzetow zespotow)
nie daje szans na dlugofalowe planowanie dziatalno$ci”'®. Szczeg6l-
nym miejscem jest Stary Browar Nowy Taniec w Poznaniu, ktéry do
2020 r. funkcjonuje w ramach Art Stations Foundation Grazyny Kul-
czyk (jest wigc finansowany przez prywatnego sponsora).

Prezentacja spektakli tanecznych w Polsce opiera si¢ na serii festi-
wali 1 przegladoéw, cho¢ w ostatnich latach instytucje kultury otwiera-
ja si¢ na projekty kuratorskie z obszaru tanca, jak np. ,,Z perspektywy
zaby” Anny Kroélicy w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu (2015)
czy ,,Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen” Pawta Lyskawy i Eryka
Makohona w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Crico-
teka w Krakowie (2018, 2019). Jednakze niewielu jest tancerzy i cho-
reografow, ktérzy moga pokazywac swoje prace regularnie, nie istnie-
ja tez typowo repertuarowe zespoty, czego powodem jest brak statych
srodkow finansowych. Brak wiasnych obiektow przygotowanych do
prezentacji tanca zmusza do kosztownego wynajmu sal w teatrach czy
osrodkach kultury, problemem jest takze brak sal na proby, ktore takze

13- Raport o taricu wspotczesnym, red. J. Majewska, J. Szymajda, Warszawa 2009, s. 51.
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nalezy optaci¢ indywidualnie. Jesli arty$ci nie majg srodkow na pokry-
cie tych kosztoéw, trudno jest im istnie¢ w krajowym obiegu.

W Warszawie mieszka i pracuje wielu tancerzy i choreografow,
z czego tylko czg$¢ zrzeszona jest w Branzowej Komisji Dialogu Spo-
tecznego ds. Tanca, dziatajacej przy Biurze Kultury m.st. Warszawy
oraz w Centrum Sztuki Tanca. Jednak nawet taka przynalezno$¢ nie
gwarantuje zdobywania srodkow finansowych na dziatalno$¢ — Biuro
Kultury m.st. Warszawy przydziela dotacje na zasadzie konkursow,
Centrum Sztuki Tanca, dziatajace dzi§ w Mazowieckim Instytucie
Kultury, takze ma okreslona liczbe wieczorow i godzin dostepnosci
sali — nie zapewni wigc bezptatnego miejsca na proby oraz prezen-
tacji prac wszystkim funkcjonujagcym w stolicy tancerzom. Jednak
odnie$¢ mozna wrazenie, ze w ostatnich latach dialog pomiedzy arty-
stami a urzednikami w Warszawie rozwinat si¢ pozytywnie, zwraca si¢
uwage na projekty taneczne oraz ich finansowanie na takich samych
zasadach, jak na projekty innych niezaleznych artystow.

Na zakonczenie wspomnie¢ nalezy jeszcze takie inicjatywy jak Pol-
ska Platforma Tanca oraz Polska Sie¢ Tanca, ktore utatwiaja artystom
prezentacje dziet. Nie wspieraja jednak powstawania nowych produk-
cji, a eksploatowanie juz istniejacych — w przypadku pierwszej z nich na
arenie mi¢dzynarodowej. Dzigki nim tancerze i choreografowie moga
pokazywac swoje spektakle za godziwym wynagrodzeniem. Mozliwos¢
wystepdw oraz otrzymywania wynagrodzenia gwarantuje takze program
Instytutu Muzyki i Tanca ,,Scena dla Tanca”, ktory jednak jest konkur-
sem o ograniczonych mozliwo$ciach organizacyjnych i finansowych.

W przypadku tanca w Polsce zmienia si¢ specyfika pracy poszczegol-
nych tworcow oraz zespotdw, zaobserwowac mozemy rozwoj, chociaz-
by tylko w XXI wieku, jednak nie jest on zbyt szybki. Nadal polskiemu
srodowisku tanecznemu potrzebne jest wsparcie instytucjonalne, orga-
nizacyjne i finansowe. Szczegolnym problemem jest brak infrastruktury
oraz Srodkow na stalg dziatalno$¢. By¢ moze kiedys$ uda si¢ nam funk-
cjonowa¢ w programie podobnym do Tanzplan Deutschland lub uzy-
ska¢ takie miejsce poswiecone tancowi jak Centrum Suzanne Dellal
(gdy pisze ten artykut, planowane jest utworzenie Narodowego Centrum
Tanca w Warszawie), na co polskie srodowisko tanca czeka juz od dawna.
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Iwona Wojnicka

Artystka niezalezna, tancerka i choreogratka z zamitowaniem do
Ausdruckstanz. Absolwentka czteroletniego Certyfikowanego Kursu
Analizy Ruchu w Eurolab w Berlinie. Odbyta trzyletni staz zawodo-
wy w Codarts, w Rotterdamie. Do§wiadczenie sceniczne zdobywata na
osi Niemcy — Izrael — Japonia we wspotpracy 1z udzialem znanych tan-
cerzy, choreografow i1 badaczy tanca. Jej biografia taneczna obejmuje
praktyke wedtug trzech stylow: 1996-2001: pantomima, 2003-2010:
butoh, 2010-2017: Laban. Wszystkie fazy jej tanecznej biografii to
treningi fizyczne, wspotpraca projektowa oraz produkcje, masterc-
lass oraz konferencje naukowe. Jej zyciowe do§wiadczenia sa gtowna
inspiracja jej prac scenicznych. Od 2003 roku jest liderka Kolektywu
Artystycznego i Stowarzyszenia Format Zero oraz czlonkinig Eurolab
w Berlinie. Przewodniczgca Branzowej Komisji Dialogu Spoteczne-
go ds. Tanca, dziatajacej przy Biurze Kultury Urzedu m.st. Warszawy.



Zdjecia CST rok 2018

KONFERENCJA
CST 2018

TANIEC W WARSZAWIE

Otwarcie konferencji CST 2018: Taniec w Warszawie. Spoleczenstwo, eduka-
¢ja, kultura, od lewej: dyrektorki Centrum Sztuki Tanca w Warszawie Agata
Zyczkowska i Paulina Swigcanska oraz przedstawicielka Instytutu Muzyki
i Tanca Julia Hoczyk, fot. Marta Ankiersztejn

CST 2018
TANIEC W WARSZAWIE

Otwarcie konferencji CST 2018, od lewej: kuratorki konferencji Aleksandra
Kleinrok 1 Hanna Raszewska-Kursa, fot. Marta Ankiersztejn



Melancholia, Jakub Lewandowski, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

-
Krolestwo, Magda Jedra, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



Project Monster, Tomasz Bazan, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

#dbrmpp, Katarzyna Gorczyca, Oskar Malinowski, fot. Marta Ankiersztejn,
2018



Warsztaty dla rodzicéw z dzie¢mi ,,Blisko coraz blizej”, prowadzenie Izabe-
la Chlewinska, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Warsztat kontakt improwizacji, prowadzenie Natalia Onisk, fot. Marta
Ankiersztejn, 2018



Melt, Helena Ganjalyan, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Wybieg, Teatr Tanca Zawirowania, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



Darklena, Agata Zyczkowska, Wojciech Grudzinski, HOTELOKO movement
makers, koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Insta Show, Magdalena Przybysz, Agata Zyczkowska, HOTELOKO move-
ment makers, koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2018
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The Other Side od Fear, Voices Dance Company Moldova, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2018



facynat odsrodkowy dwatrzycztery: ce_real mothers, Anna Piotrowska,
Koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

facynat odsrodkowy _dwatrzycztery: kompozycja trzecia rzeczywistos¢, Anna
Piotrowska, Koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



facynat odsrodkowy _dwatrzycztery: ziemia niczyja, Anna Piotrowska, Kopro-
dukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2018
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Wieczor urodzinowy Anny Piotrowskiej: 44 powody: dzis sq moje urodziny,
fot. Marta Ankiersztejn, 2018



frau blush, Agata Zyczkowska, Wojciech Grudzifiski, HOTELOKO move-
ment makers, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



Ogrody opuscity swoje drzewa — wersja kobaltowa, Teatr Limen Butoh, fot.
Marta Ankiersztejn, 2018



Otwarcie Festiwalu Warsaw Dance Days, od lewej dyrektorka Centrum Sztuki
Tanca w Warszawie Agata Zyczkowska, dyrektorka festiwalu Warsaw Dance
Days i zastepca dyrektora Instytutu Muzyki, Tanca Aleksandra Dziurosz, Bar-
tosz Martyna, fot. Marta Ankiersztejn, 2018

Multitiude, Wojciech Marek Kozak, fot. Marta Ankiersztejn, 2018



Whijamy na balet, Thierry Verger, Isabelle Klajda, Marek Klajda, fot. Marta
Ankiersztejn, 2018



Final projektu CST 2018 w Domu Kultury Kadr, fot. Pat Mic
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Joanna Tabaka

Budowanie publicznosci w Warszawie

Budowanie/rozwoj publiczno$ci poréwna¢ mozna do parasola pojgcio-
wego, ktory zbiera rézne zjawiska z obszaru m.in. promoc;ji kultury,
marketingu, obstugi klienta, badania odbiorcow, projektowania ustug,
edukacji, crowdfundingu. To bardzo pojemne poj¢cie, ale najwazniej-
sza jest 08, na ktdrej ono si¢ opiera, a jest nig odbiorca. Widzocentrycz-
ne podejscie ma prowadzi¢ do tworzenia dziatan kulturalnych czy pro-
gramu instytucji kultury rownorzednie ze $wiadomym budowaniem
dhugoletniej, dwustronne;j relacji.

Termin audience development przybyt do Polski z Wielkiej Bryta-
nii, a jego historia siega rzadéw Margaret Thatcher. Zmiany i reformy
nie omingty wtedy kultury, to wlasnie w tym sektorze odzwierciedle-
nie znalazty zelazne rzady Thatcher. T¢ perspektywe znakomicie pre-
zentuje ponizszy cytat:

Zgodnie ze swoimi surowymi zasadami wolnorynkowe;j eko-
nomii [Margaret Thatcher] argumentowata, ze artysci — wielu
postrzeganych przez nig jako lewicujacy i antyrzadowi — powin-
ni albo utona¢, albo utrzymac si¢ na powierzchni dzieki wta-
snym zastugom, podobnie jak reszta populacji'.

Za wzor artysty Owczesna premier stawiata Andrew Lloyd Webbe-
ra, tworce takich kasowych przebojow jak Koty, ktory nie tylko zyskat
miedzynarodowg stawe, ale 1 odnidst sukces finansowy. Z zatozenia
wigc, jesli kultura sama si¢ nie moze utrzymac, trudno bedzie jej funk-
cjonowac. W wyniku takiej polityki rzadowe dotacje dla instytucji

1 Zob. The Straits Times, https://www.straitstimes.com/global [dostep 30.09.2019].
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kultury byty mocno ograniczane, co skutkowalo ubozeniem ich oferty
lub nawet ich zamykaniem. Przypuszcza¢ nalezy, ze w takiej sytuacji
rozpoczeto si¢ nerwowe poszukiwanie srodkow i zwracanie do poten-
cjalnych darczyncéw. Jednak ludzie kultury, nieprzyzwyczajeni do
wymagan, jakie stawiali przedsigbiorcy, nie byli w stanie wystarczajg-
co zainteresowac potencjalnych sponsorow. Pojawity si¢ pytania, kto-
rych wczesniej nie zadawano w srodowisku kultury: ,jakie beda korzy-
$ci ze wspolpracy?”; ,,ilu potencjalnych klientoéw sponsora odwiedza
instytucje kultury?”. Przetozyto si¢ to na potrzebg atrakcyjniejszego,
swiadomego tworzenia dziatan, ktore moglyby si¢ same utrzymac lub/i
przyciagnacé prywatne pienigdze. Zwrocono sie do biznesu, ktory ze
wzgledu na przymus sprzedazy wyksztalcil szereg strategii, aby cele
sprzedazowe byly realizowane. Rozwoj publicznos$ci zatem to przenie-
sienie 1 niejako dopasowanie tychze strategii do realiow kultury.

W biznesie gtownym celem i motorem jest sprzedaz, w kulturze —
niekoniecznie. Nie sprzedajemy przeciez w instytucji kultury proszku
do prania — co zatem dostarczamy? Co jest celem i najwazniejszym ele-
mentem, bez ktoérego kultura nie funkcjonuje? Cztowiek! Nasz odbior-
ca, widz, czytelnik, poniewaz spektakl czy koncert bez odbiorcy jest
tylko proba, wystawa — magazynem, a ksigzka — makulaturg. Zatem
publiczno$¢ jest wpisana w wydarzanie si¢ kultury, bez widza kultu-
ra si¢ nie dzieje, nie ma jej. Widz powinien zatem by¢ waznym czyn-
nikiem branym pod uwage w zarzadzaniu instytucjami kultury. Obda-
rzany zainteresowaniem — nie pozornym, ptytkim, ale autentycznym,
szczerym, cieplym i pelnym szacunku.

Rozw¢j publicznosci to wlasnie podejscie, ktore daje nam wskazow-
ki co do umiejscowienia odbiorcy w sferze kultury. Dzigki temu nie jest
on traktowany jedynie jak kto$, kto przyszedt na wydarzenie i z niego
wyszedt bez refleksji; zwraca si¢ uwagg na to, co podczas niego prze-
zyt. To swoiste, trudne do zmierzenia i zwazenia oddziatywanie kultury
jest clou catej sprawy. Nie sprzedajemy wiec biletow, a przezycia, wzru-
szenia, przestrzenie budowania wspolnoty, a takze — nie bojmy si¢ tego
powiedzie¢ — przestrzenie relaksu, rozrywki i co chyba dla mnie naj-
wazniejsze, mozliwos¢ oderwania si¢ od codziennos$ci. Funkcje rozwo-
ju publicznosci zostaly podsumowane w ponizszej tabeli:
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Rozwdj publicznosci

— Stawianie widza w centrum dzialan poprzez budowanie dwustron-
nych, dlugoterminowych relacji (ile to lat?).

— Co$ wiecej, niz wypetnianie sali.

— Marketing kultury, ale... sprzedaz nie jest najwazniejsza.

— Nie jest zbiorem sztuczek, tylko cato§ciowa, przemyslang koncepcja.

— Badanie potrzeb i perspektywy publicznosci.

— Rozwijanie zainteresowan, dostarczanie doswiadczen, odpowiedz na
aktualne potrzeby.

— Relacja oparta na otwartosci, szacunku i konsekwencji.

— Edukacja, wspottworzenie, partycypacja.

Tabela 1. Funkcje rozwoju publicznosci, opracowanie wiasne.

Wizja i misja
Punktem wyjscia do uruchomienia myslenia o publicznosci jest przy-
gotowanie lub rewizja misji i wizji instytucji, organizacji, czy nawet
jednostki, np. artysty. To przeanalizowanie gltéwnego celu nasze-
go dziatania oraz $rodkow zaangazowanych w jego realizacje. Wizja
zatem to port, do ktdérego zmierzamy, misja natomiast to zestaw dzia-
fan, jakie podejmujemy, aby do tego portu doptyna¢. Jednak kazdy, kto
pltynat statkiem, wie, ze w obstuge rejsu zaangazowana jest cata zato-
ga. Wazne jest zatem podkreslenie, ze do portu mozemy doptyna¢ jedy-
nie catym zespolem, ktory powinien by¢ aktywnie zaangazowany we
wspottworzenie misji i wizji, 1 je cho¢ w pewnym stopniu podzielaé.
Bardzo wazne jest jednak rozrdznienie, czym jest misja, a czym
wizja (czesto bywaja mylone). Wizja to odpowiedz na pytanie: ,,dokad
zmierzamy?”. Powinna by¢ zrozumiala dla kazdego (pracownika
1 odbiorcy), wypracowana wspoélnie (z pracownikami, ale i z odbior-
cami), zwiezla, realna, inspirujaca. Misja to z kolei wypisanie dziatan,
ktére podejmujemy, aby zrealizowac wizje. To odpowiedz na pytania:
»dlaczego istniejemy?”, ,,co robimy kazdego dnia?”, ,,co nas odrdznia
od innych?”. Nie jest to zdecydowanie opis budynku, w ktorym mie-
$ci si¢ instytucja, liczba nagrdd lub biografia dyrektora. Sa to wazne
elementy, ktore buduja histori¢ i tozsamos$¢ miejsca, ale nie powinny
znajdowac si¢ w misji, o ile nie sa niezbednym elementem realizacji
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wizji. Bardzo wazne jest zastanowienie si¢ nad wtasng wizja i misja —
pomoéc w tym moze ponizsza tabela, stuzaca uporzadkowaniu dziatal-
nos$ci instytucji, organizacji, jednostki:

Moja WIZJA to

Moja MISJA to

Tabela 2. Narzedzie pomocnicze do wskazania wizji i misji instytucji, organi-
zacji, jednostki, opracowanie wilasne.

Przyktadowe okreslenie misji i wizji prezentuje cytat z wypowie-
dzi Anne Teresy De Keersmaeker: ,,Taniec jest jezykiem i, podobnie
jak mito$¢, to co najpiekniejsze oddaje mowa ciata™. W takiej sytu-
acji wizja to: wypowiada¢ najpickniejsze rzeczy przez cialo, a misja —
po prostu tanczyc¢.

Mozemy oczywiscie zastanawia¢ si¢, na ile misje 1 wartosci pry-
watnych biznesow sg szczere, jednak z catg pewnoscig nie bedziemy
takich mys$li uruchamia¢ w odniesieniu do instytucji kultury. Chyba ze
misja instytucji jest ta jedyna stuszna, stworzona przez autorytatywne-
go dyrektora — wtedy mamy do czynienia z inng sytuacja, ktorg trzeba
zanalizowa¢ indywidualnie.

Badania publicznosci
Bardzo istotnym filarem rozwoju publicznosci sg szeroko pojete
jej badania. Bada¢ mozemy rézne aspekty: skuteczno$¢ promoc;ji,

2 Cyt. za: D. Kozinska, Cielesnos¢ dzwiekow i ciszy, ,,Teatr” 2014, nr 6, http:/www.
teatr-pismo.pl/ludzie/848/cielesnosc_dzwiekow i ciszy/ [dostep 29.09.2019].
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wrazenia z wydarzenia, dostgpnos¢ infrastruktury (np. dla oséb
z ograniczona mobilno$cig), standard obstugi, a postuzy¢ moze temu
diagnoza potrzeb czy analiza SWOT. Wazne jest jednak, bySmy pod-
chodzili do badan §wiadomie i, na ile pozwala nasz budzet, profesjo-
nalnie. Nie mozna zapomnie¢ jednak, ze badanie to tylko jeden ele-
ment. Pominigcie kolejnych etapéw w catym cyklu badawczym, jak
rekomendacje, wdrozenie i ponowne badanie, bedzie strata czasu —
naszg i widza. Jes$li wigc wazny jest dla nas rozwoj publicznosci, nie
mozemy pomina¢ zadnego z tych etapow. Podsumowanie informacji
dotyczacych badania publicznos$ci zostalo zaprezentowane w poniz-
szej tabeli:

Badania publicznosci

Typy badan: jakosciowe, ilosciowe

llosciowe: m.in. frekwencja, liczba wzmianek w mediach, zasieg w social
mediach, liczba oston strony (Google Analytics), profil na FB;
Jakosciowe: obserwacja, wywiad, sekretny klient, focus grupa, shadowing,
ksigga pamiatkowa;

Co mozemy bada¢: wizerunek; motywacje, potrzeby i nawyki widza; barie-
ry 1 co nie dziata; funkcjonalno$¢ przestrzeni (MNW — zamknigta brama);
dostgpnos¢ dla 0sob z niepelnosprawnoscia; user experience; nie-uczest-
nikoéw; ewaluacja pojedynczych wydarzen: przed, w trakcie i po; efektyw-
no$¢ promoc;ji.

Cykl badawczy:

Problem/pytanie badawcze — badacze — przygotowanie badania: m.in.
wybor narzedzi, czas — przeprowadzenie — zebranie i interpretacja wyni-
kow — rekomendacje — wdrazanie zmian — ponawianie badan — moni-
torowanie zmiany

Tabela 3. Badanie publiczno$ci, opracowanie wiasne.

W obszarze badawczym niezwykle wazne jest takze zapoznawanie
si¢ z badaniami innych instytucji, naukowcow, miast, np. w zakresie
polityki kulturalnej, oraz z ogélnopolskimi badaniami, takze komercyj-
nymi. To one czgsto pokazujg nam trendy 1 zwyczaje panujace w nie-
ktérych grupach, co moze zainspirowac, odstoni¢ potrzeby i oczeki-
wania, ale i ograniczenia, jak np. wykluczenie cyfrowe seniorow czy
sposoby spedzania czasu w niedziele niechandlowe. Warto jest zatem
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siega¢ do raportow, nawet jesli ich jezyk nie zawsze jest zrozumiaty,
a rekomendacje trudno przetozy¢ na nasze potrzeby.

Jesli chodzi o badanie odbiorcow tanca, to takich badan albo nie ma,
albo taniec nie jest wyodrgbniony w badaniach dotyczacych kultury
1 sztuki. Nawet w duzych ogolnopolskich badaniach frekwencyjnych
prowadzonych przez Gtéwny Urzad Statystyczny najblizej tanca sytu-
uja si¢ ,,zespoty piesni i tanca’, nie spektakle czy wydarzenia tanecz-
ne. Trudno zatem oszacowac skal¢ odbiorcow tej dziedziny sztuki. Nie
mozna takze sprawdzi¢, czy liczba odbiorcow wzrasta, czy maleje, jaka
jest ich specyfika, motywacja itd.

Ostatnie badanie odbiorcow kultury w Warszawie, zrealizowa-
ne na zamowienie m.st. Warszawy, pozwala zauwazy¢ kilka cieka-
wych faktow na temat odbiorcow tanca*. Na jednym z wykresow
z tego raportu mozemy zobaczy¢, gdzie plasuje si¢ taniec, jesli cho-
dzi o procentowy udziat odbiorcow w ostatnim roku: jest on szosty
od konca, na trzydzie$ci dwie wyszczegolnione praktyki kulturalne.
W tym przypadku mozemy odczuwa¢ mniejszy niepokdj —nie jest to
ostatnie miejsce, ale nadal §wiadczy ono o niszowosci tej dziedziny
sztuki. Mozna rzec, ze im dziedzina trudniejsza w odbiorze, wyma-
gajaca specjalistycznej wiedzy (wysoki prog wejscia), tym nizej pla-
suje si¢ w zestawieniu. Druga ciekawa kwestia to korelacje miedzy
dziedzinami, czyli prosciej — jakie jest prawdopodobienstwo wspot-
uczestnictwa w kilku dziedzinach. Do kogo zatem odbiorcy tanca
maja najblizej? Najwigksza korelacja z innymi praktykami kultural-
nymi to w kolejnosci:

* opera, balet — korelacja na poziomie 0,63,
* teatr — korelacja na poziomie 0,56,
» peformance — korelacja na poziomie 0,49.

3 Kultura w 2018 roku, Gtéwny Urzad Statystyczny, https://stat.gov.pl/obszary-
tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/kultura-w-2018-roku,2,16.html [dostep
1.10.2019].

4 Uczestnictwo warszawiakow i warszawianek w kulturze, red. T. Plachecki, http://
www.kulturalna.warszawa.pl/tmp/relacja_i roznice.pdf [dostep 2.10.2019].
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Zatem osoby, ktore kupuja bilety na balet czy do teatru, beda bar-
dziej sktonne uczestniczy¢ w spektaklach teatru tanca czy tanca wspot-
czesnego i to jest ta grupa, o ktorg mozna by poszerzy¢ grupe odbior-
cOw tanca.

Warto przypomnie¢ rowniez inne badania lokalne i ogélnopolskie,
w ktorych odwotywano si¢ do publicznosci. W 2013 r. zostato prze-
prowadzone duze badanie teatroéw warszawskich, z ktorego mozemy
dowiedzie¢ sig, jaki jest profil wspotczesnego widza®. Z kolei w 2016 1.
powstal raport do badania towarzyszacego akcji ,,Bilet za 400 groszy”,
organizowanej z okazji Dnia Teatru Publicznego®. Ta ogdlnopolska
akcja jest znana i szeroko promowana w mediach. Zaznaczy¢ nale-
zy, ze w wielu dziedzinach prowadzone sg badania dotyczace odbioru
sztuki — prowadzg je np. galerie sztuki wspolczesnej czy warszawskie
biblioteki, ktoére wypracowaty wspdlne logo 1 podnoszg swoje kompe-
tencje’. Wspolng kampanig rozpoczety tez warszawskie domy kultury?®.
Co zatem z badaniami odbiorcow tanca? Co z uwspolnieniem i komu-
nikacja dziatan tanecznych? Wazne jest zainicjowanie poglgbionych
badan tej dziedziny, aby przyjrzec¢ si¢ blizej jej specyfice i porownac
z innymi obszarami sztuki.

Robigc research przed wystapieniem podczas Ogdlnopolskiej Kon-
ferencji Naukowej Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii
w XX i XXI wieku, organizowanej przez Centrum Sztuki Tanca, pyta-
fam znajomych, co sadza o odbiorcach tanca. Wigkszo$¢ powtarzata,
ze na wszystkich wydarzeniach widujg te same twarze. Czy tak jest?
A jezeli na takim wydarzeniu pojawi si¢ kto§ nowy — skad o nim wie?
I jak czuje si¢ wsrod dos¢ spojnie wygladajacej i zachowujacej sie

5 Zob. Badanie publicznosci teatrow w stolicy, zespot pod kierunkiem A. Siwiak
i K. Wittelsa, https://issuu.com/instytut.teatralny/docs/badanie_publicznosci_teatr
ow_w_stolicy-raport [dostep 30.09.2019].

6 My jestesmy kulturalna kolejka, a nie zadne chamstwo. Raport z badania ,, Bilet
za 400 groszy” zrealizowanego w dniu 14.05.2016 roku dla Instytutu Teatralnego
przez Fundacje Obserwatorium Zywej Kultury — Sie¢ Badawcza, red. B. Fatyga,
B. Kietlinska, https://pbn.nauka.gov.pl [dostep 29.09.2019].

7 Zob. Biblioteki Publiczne m.st. Warszawy, https://www.bibliotekiwarszawy.pl/
[dostep 30.09.2019].

8 Zob. Nadajemy Kulture, http://nadajemykulture.pl/ [dostep 30.09.2019].
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grupy? To wlasnie pytania, na ktére badania odbiorcow tanca pomo-
gtyby odpowiedziec.

Budowanie nawyku

Skad si¢ w ogole biorag odbiorcy kultury? Jak to si¢ dzieje, ze doro-
sty cztowiek ubiera si¢, wychodzi z domu i kieruje swoje kroki np. na
spektakl tanca? Pozwole sobie rozpoczaé rozwazania, cytujac Mariu-
sza Szczygla:

Jestesmy w Teatrze Narodowym, na nowej scenie. Tata podzi-
wia hol. Pamigtaj o divadle, powtarzat jeszcze w Polsce, dlatego
jedziemy nie w lipcu, ale w czerwcu, zeby skorzysta¢ z divadla,
bo w lipcu i sierpniu aktorzy na urlopach. I najlepiej, zeby$my
szli do Narodnego divadla. Inne mozemy zobaczy¢ jako budyn-
ki, architektura to jest co§ wspaniatego, wiem to jako budowlaniec
i malarz artysta pokojowy. Trzeba, synu, jak najwigcej zobaczy¢,
ja lubi¢ mie¢ wspomnienia. I wszystko jest jak trzeba, dopoki
nie zacznie si¢ balet, nowoczesny, niestety. Wystepuja izraelscy
i czescy tancerze. Skaczg jak matpy, ocenia tata. Muzyka trans-
owa, sam si¢ sobie dziwig, na co bilety kupitem. Siedzimy w dru-
gim rzedzie z boku, walenie w bebny 1 perkusje, jakie§ dziw-
ne dzwieki wiertarek czy chtodziarek podnosza nam cisnienie,
mozna zaskarzy¢ teatr o zniszczenie zdrowia i wygrac. Najwiek-
szy izraelski choreograf Mr. Gaga, pisali recenzenci, sprawit, ze
tancerze sa prowadzeni przez jakis silny pierwotny instynkt i nie
moga si¢ powstrzymac przed ruchami, ale nawet ja nie wytrzy-
muje spektaklu Decadance. Ojciec wychodzi po nim zmasakro-
wany. Nie odzywa si¢ dlugo, przerazony, a potem mowi, zonko
i synku, ja si¢ bede bardzo grzecznie zachowywat. Od teraz obie-
cuje by¢ dobrym cztowiekiem. Dlaczego od teraz?, pyta mama.
Bo nie cheg i8¢ po $mierci do piekta. A pieklo to bylo to przed-
stawienie, a przeciez trwato tylko godzing, nie wiecznos$¢. Jesz-
cze jedno, tato, nie mozesz mowic tak glosno, kiedy jest cisza
miedzy utworami, ze ty by$§ wolat na Zosi¢ Czerwinska p6j$¢ do
teatru. Czesi nie maja Zosi Czerwinskiej i nie nalezy gada¢, kiedy
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na scenie jest cisza. No to kiedy miatem to powiedzie¢? Jak walili
w te bebny? Kto by mnie wtedy ustyszat?””.

Powyzszy fragment fantastycznie obrazuje, jak brak kontaktu,
oswojenia z tancem, w tym przypadku szczegolng forma, jaka jest
GaGa, wptywa na jego negatywny odbior. Co$, co dla os6b na co
dzien ogladajacych taniec (w roznych jego formach) moze by¢ prze-
zyciem absorbujacym czy transcendentnym, dla taty Mariusza Szczy-
gla bylo trudne do zniesienia. Dla kontrastu warto przytoczy¢ histori¢
opowiedziang przez sir Kena Robinsona, ktory promuje demokratycz-
ne budowanie edukacji, m.in. wspierajac miedzynarodowe konferencje
TED, ktérych fragmenty dostgpne sg na kanale YouTube. W jednym
z dwuminutowych klipéw na tym kanale obejrze¢ mozna jego wypo-
wiedz, w ktorej przytacza histori¢ znajome;j, bedacej niegdy$ tancerka'”.
W szkole nauczyciele stwierdzili, Zze ma zaburzenia uczenia, nie moze
usiedzie¢ i si¢ skoncentrowa¢. Polecono rodzicom odwiedziny u leka-
rza. Wspolczesnie zapewne zdiagnozowano by u niej ADHD, jednak
byly to lata 30. XX wieku i tego typu diagnozy jeszcze nie padaly. Gil-
lian Lynne, bo o niej mowa, poszta wtedy z matka do specjalisty, ktory
po dhuzszej chwili wyszedt z gabinetu, zostawiajac Gillian sama. Przed
wyjsciem jednak pogto$nit muzyke w radiu. Obserwujac dziewczyn-
ke przez przeszklone drzwi, zobaczyl, ze po chwili zaczeta tanczy¢.
Powiedziat wtedy, Ze nie jest chora — po prostu jest tancerkg i polecit
zapisanie jej do szkoty baletowej. Gillian Lynne zostata potem solistkg
Royal Ballet i zatozyta swoj zespot. Tak poznata Andrew Lloyd Web-
bera i jako choreografka pracowata przy Kotach i Upiorze w operze.

Powyzsza historia pokazuje, ze wczesne rozpoznanie pasji moze
zdefiniowac cate zycie. W tym kontek$cie wazne jest pytanie: kiedy na
etapie edukacji szkolnej uczen spotyka si¢ z tancem? Jest jedno takie
wydarzenie — studniéwka, a tancem polonez. Niestety zazwyczaj jest
to jedyny taniec, ktory dzieci i mlodziez poznaja. Moze si¢ oczywiscie

9 M. Szczygiet, Nie ma, Warszawa 2018, s. 45-46.
10° Sir Ken Robinson tells the story of Gillian Lynne, https://www.youtube.com/watch?
v=Dewkj80G4as [dostep 30.09.2019].
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zdarzy¢, ze dzieci dotacza do grup tanecznych w domu kultury albo
peten pasji nauczyciel WF zaproponuje w ramach zajec kilka tanecz-
nych lekcji. Jednak sg to sytuacje, ktore zaleza od wielu czynnikow,
dlatego nie mozemy tu mowic o szerokim oswajaniu z tancem. Jak to
si¢ przektada na dorostych odbiorcow tanca? Pomoze nam to zobrazo-
wac fragment wywiadu z Tomaszem Makowskim, dyrektorem Biblio-
teki Narodowej, podsumowujacym coroczne badanie stanu czytelnic-
twa w Polsce:

T.M: Powoddéw jest kilka. Nie czytaja gtéwnie ci, ktorzy nie
kojarza dorostosci z ksigzka.

M.U.: Czyli ci, ktorzy wychowali si¢ w domach bez ksigzek.
T.M.: Tylko trzynascie procent z tej grupy pozniej czyta. Obraz
jest jeszcze gorszy, kiedy si¢ spojrzy na relacje z nieczytajacy-
mi znajomymi. Tylko pig¢ procent Polakoéw majacych nieczyta-
jacych znajomych sigga po ksiazke. Czytajacy dobieraja sobie
czytajacych znajomych, a nieczytajacy — nieczytajacych'’.

Tylko trzynascie procent os6b wychowanych w domu bez ksigzek
w dorostym zyciu czyta. Okazuje si¢, ze nawet szkota nie moze wywal-
czy¢ tego, czego nie otrzymano w rodzinnym domu. Sadze, ze bardzo
podobnie ksztattuje si¢ nawyk korzystania z oferty kulturalnej w doro-
stym zyciu. Ksigzki sa w miar¢ tatwo dostgpne, filmy czy muzyka takze
sa na wyciagnigcie reki, co jednak z tancem? Pojawia si¢ on w duzych
miastach, na festiwalach. Bywaja tez grupy taneczne w domach kultu-
ry. Faktem jest, ze popularno$¢ takich programéw, jak You Can Dance
czy Taniec z gwiazdami spowodowala szturm na szkoty tanca. Czy jed-
nak tyle wystarczy?

Jesli wigc w domu rodzinnym ani w szkole nie oswoimy si¢
z tancem, bardzo trudno bg¢dzie nam go odbiera¢ w dorostym zyciu.
Przy nieprzewidywalno$ci artystow nalezatoby by¢ odpowiednio

11 M. Urbaniak, 7o mit, ze Internet odcigga od czytania, http://weekend.gazeta.pl/week
end/1,152121,23230429,tomasz-makowski-to-mit-ze-internet-odciaga-od-czyta
nia.html [dostep 30.09.2019].
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przygotowanym, by zrozumie¢ ich intencje. Przecietny widz chcial-
by si¢ dobrze bawic¢, a przede wszystkim moc powiedzie¢, ze zrozu-
miat to, co dziato si¢ na scenie. Brak takiej gwarancji, niejako wpisa-
ny w istote tej dziedziny sztuki, moze spowodowac ostra reakcje, jak
w przytoczonym fragmencie ksigzki Mariusza Szczygta.
Zastanawiajace jest tez postrzeganie osob nieuczestniczacych w kul-
turze przez tych ,kulturalnych” — pelne negatywnych stereotypéw. To
tym bardziej nie zache¢ca do rozpoczgcia na pewnym etapie obcowania
ze sztukg. Potwierdza to sonda przeprowadzona przeze mnie w czasie
przygotowan do wystapienia na Kongresie Kultury w 2016 roku, w trak-
cie ktdrego rozmawiali$my o stereotypie nieuczestniczenia w kulturze
1 0 tym, jak psychologicznie przektada si¢ on na otwartos¢ i dostgpnosé

kultury. Jej wyniki prezentuj¢ w ponizszej tabeli:

Wymien przymiotnik/okreslenie,
ktory automatycznie kojarzy Ci sig
z osoba korzystajaca z kultury.

Wymien przymiotnik/okreslenie,
ktory automatycznie kojarzy Ci
si¢ z osoba nieuczestniczaca

w kulturze.

kreatywny

posiadajacy kompetencje
cickawy (peten cickawosci)
szalony

wyksztalcony, otwarty
inteligentny

snob

zaangazowana/y

aktywny

zainteresowany

$wiadomy uczestnik kultury
bywalec

czlowiek obyty ze sztuka
intelektualista

pasjonat

brak edukacji
uwigziony w codziennos$ci
domator

wycofany
zamkniety
potencjat
przyziemny
robotnik

prosty/ prostak
cham

bierna/y
zapracowany

nie rozwijajaca si¢
niezainteresowany
wykluczony
pominigty

robol

Tabela 4. Stereotypy dotyczace uczestniczenia i nieuczestniczenia w kultu-

rze, opracowanie wiasne.
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Jedynym negatywnym stowem okreslajacym uczestnika kultury
jest ,,snob”, co i tak niektore srodowiska mogtyby przekornie odebrac¢
jako komplement — uczestniczenie w czyms$ niszowym i niezrozumia-
tym dla wigkszo$ci moze uruchamiaé takie poczucie. W kulturze ma
miejsce tzw. efekt Sw. Mateusza, czyli ogélna zasada socjologiczna
o0 ubozeniu 0sdéb biednych i bogaceniu si¢ bogatych autorstwa Rober-
ta Mertona'?. Zgodnie z tym ci bardziej ukulturalnieni poglebiajg wie-
dze¢ w zakresie kultury, ale ci, ktorzy nigdy w kulture nie weszli, beda
si¢ od niej jeszcze bardziej oddalac.

Rekomendacje

Na koniec chciatabym podsumowac i przestawi¢ kilka rekomenda-
cji, ktore wspolnie w uczestnikami wypracowalismy w trakcie moje-
g0 wystapienia o rozwoju publicznosci tanca na Ogdlnopolskiej Kon-
ferencji Naukowej Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii
w XX i XXI wieku:

1. Edukacja dla nie ekspertow oraz dla pasjonatow bez zaplecza mery-

torycznego:

» wprowadzenia do spektakli,

 spotkania wokot wiedzy o tancu, ale opisane i nazwanie w spo-
sOb zrozumialy i przystepny.

2. Oswajanie od dziecka:

» wspolpraca ze szkotami, domami kultury,

* dzialania taneczne dziecigce przy festiwalach i spektaklach tanca
(na wzor Malej Warszawskiej Jesieni — wydarzenia dla dzieci/
rodzin, integralnej cze¢sci festiwalu muzyki wspotczesnej War-
szawska Jesien).

3. Wociaganie tych, ktorym do tanca najblizej — publicznosci teatralne;j

1 operowej, odbiorcéw koncertow muzyki klasycznej.

4. Podnoszenie kompetencji os6b zwigzanych z tancem w zakresie
rozwoju publicznosci.

12 Zob. B. Stempel, Matthew Effect: czyli wyedukowani stajqcy si¢ mistrzami. A nie-
wyedukowani tracq wszystkie szanse, https://warsztatanalityka.pl/tag/efekt-swiete
go-mateusza/ [dostep 1.10.2019].
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5. Otwieranie si¢ i kierowanie dziatan do nowych grup, np. osob nie-
petnosprawnych, senioréw, obcokrajowcow.

6. Poglebianie relacji poprzez wolontariat czy wspottworzenie spek-
takli.

7. Badanie motywacji, oczekiwan uczestnikow. Inicjowanie badan
ogolnopolskich, obejmujacych takze nieuczestnikow. Dzielenie si¢
wynikami na forum. Wspo6lne ich omawianie.

Na zakonczenie

Rozwdj publicznosci to proces i zmiany z nim zwigzane nie dzieja
sie¢ od razu. Mam nadzieje, ze powyzsze zglebienie tematu przynie-
sie wiele inspiracji i przemyslen na temat tego, jak poszerzaé, pogte-
bia¢ i rozwija¢ publicznos¢ tanca w Warszawie. Na koniec chciata-
bym zacytowa¢ mojg kolezanke Klaudi¢ Grabowska, ktéra zapytana
0 zainteresowanie tancem, powiedziata bardzo wzruszajaco: ,,Kiedy
sama zaczynatam przygodg z tancem, chcialam czyta¢ o nim. [ kto§ mi
powiedzial wtedy, ze proba poznania tanca przez poznanie teorii jest
jak proba poznania nowego owocu przez stuchanie o jego smaku. Trze-
ba tanczy¢, sprobowac, zeby to zrozumiec i poczuc”.

Dziekuje Hubertowi Kaczmarczykowi i Jarkowi Cioltkowi za wsparcie
w powstaniu tego tekstu.
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Zdjecia CST rok 2019

Otwarcie roku 2019 Centrum Sztuki Tanca w Warszawie w Mazowieckim
Instytucie Kultury, od lewej dyrektorki Centrum Sztuki Tanca w Warszawie:
Agata Zyczkowska i Paulina Swigcanska oraz kuratorka MIK Anna Mizifi-
ska, Dziat Teatru, fot. Marta Ankiersztejn

Otwarcie roku 2019 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, wreczenie meda-

li ZASP w podzigkowaniu za organizacj¢ wystawy Basiu, zataniczymy... dla
dyrektorek CST, od lewej Agata Zyczkowska, Paulina Swigcanska, Barbara
Sier-Janik, Wactaw Gaworczyk, fot. Marta Ankiersztejn



Otwarcie roku 2019 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl Body
Bank, Liwia Bargiet, fot. Marta Ankiersztejn

Otwarcie roku 2019 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl Sacre,

Marek Klajda, Thierry Verger, fot. Marta Ankiersztejn



Otwarcie roku 2019 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl After the
Past, Bartek Woszczynski, fot. Marta Ankiersztejn

Otwarcie roku 2019 w Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, spektakl Debris
of Shadow, Takako Matsuda, fot. Marta Ankiersztejn



Warsztaty tanca wspotczesnego — metoda Body Mind Centering (BMC), pro-

wadzenie Iwona Olszowska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

N,




Warsztaty Taniec snigcego ciata, prowadzenie Anna Godowska, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019

"




Insta Show, Magdalena Przybysz, Agata Zyczkowska, HOTELOKO move-
ment makers, koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

Exit, Paulina Swiqcaﬁska, Marek Klajda, koprodukcja CST, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019



Pompa funebris, Dawid Zakowski, Kasia Pol, sztuka nowa, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019

Wen . d
Para nr 1, Katarzyna Gorczyca, Oskar Malinowski, fot. Marta Ankiersztejn,
2019



7 ik :
Zmierzch opuszczonych miast, Sylwia Hanff, Teatr Limen Butoh, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019

Bolero de Ravel, Malgorzata Matuszewska, Teatr Tanca NTF, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019



Kaj Drzias, Living Space Theatre, Jakub Margosiak, Polska Sie¢ Tanca, fot.
Marta Ankiersztejn, 2019

Showreel, Urszula Bernat-Jalocha, Marcin Motyl, fot. Marta Ankiersztejn,
2019



Program Kino Tanca, od lewej rezyserka Maria Renzi i kuratorka progra-
mu Focus na taniec Regina Lissowska-Postaremczak, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2019

kino tanca

Final programu Kino Tanca, od lewej dyrektorki Centrum Sztuki Tanca
w Warszawie Agata Zyczkowska i Paulina Swigcanska, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2019



Warsztaty — jam niedzielny: kontakt improwizacja w CST, prowadzenie
Hanna Jurczak, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

i)
......

Warsztaty Modal Underground, prowadzenie Thierry Verger, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019



Feel Free Not to Escape Fromm, Agnieszka Sterczynska, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2019



The Doubts and Reflections of Eve, Marta Kosieradzka, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2019

Fashion, Pink Mama Theatre, Szwajcaria, fot. Marta Ankiersztejn 2019



o Al .
Migdzynarodowy Dzien Tanca 2019, dyrektorki Centrum Sztuki Tanca

w Warszawie, od lewej Paulina Swigcanska, Agata Zyczkowska, fot. Marta
Ankiersztejn

Ankiersztejn 2019



Wiodzimierz Kaczkowski

Miedzynarodowa wspotpraca
warszawskich artystéw tanica w latach
2014-2019

Niniejszy artykut odnosi si¢ do mojego wystapienia na Ogoélnopolskiej
Konferencji Naukowej Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreogra-
fii w XX i XXI wieku, w ktorym poruszylem kwesti¢ migdzynarodowe;j
wspolpracy warszawskich artystow tanca w ostatnich latach. Poczat-
kowo mialem zajac¢ si¢ catym XXI wiekiem, jednak juz na pierwszym
etapie pracy podjatem decyzje, by skupi¢ si¢ na ostatnich pigciu latach,
co da nam pelniejszy obraz aktualnych warunkéw podejmowania przez
warszawskie srodowisko tanca wspotpracy miedzynarodowej. To wia-
$nie ten czas pozwala wyznaczy¢ nowe kierunki rozwoju. W tekscie
tym odwotam si¢ do réznych rodzajéw wspdtpracy migdzynarodowe;,
ale nie wymieniajac poszczegdlnych wydarzen — starajgc si¢ jedynie
uchwycié, jak wygladaja rozne tendencje i jakie sg perspektywy dal-
SZego T0ZWOju.

XXI wiek wigze si¢ z kilkoma waznymi faktami: to otwarcie gra-
nic, wejscie Polski do Unii Europejskiej, mozliwo$¢ wyjazdu, studio-
wania za granicg, wymiany artystycznej. To nieporéwnywalne z latami
poprzednimi, prawie nie do wyobrazenia jeszcze kilkanascie lat temu.
Z czasem wspoOlpraca miedzynarodowa powszednieje, dla osob, ktore
wyjechaly, staje si¢ zwyczajng praca, tyle ze za granicg. Jeszcze nie-
dawno po kilku wystepach zagranicznych artysty czy zespotu opiewa-
no by olbrzymi sukces miedzynarodowy, teraz wzrusza si¢ ramiona-
mi — czym jest takie wydarzenie wobec innych mu podobnych?

Zanim przejd¢ do analizy i odwotam si¢ przeprowadzonych prze-
ze mnie badan, musz¢ zaznaczy¢, ze artykut ten pisze z perspektywy
osoby nalezacej do migdzynarodowego srodowiska tanca. Od pigtnastu
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lat organizuje Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Tanca Zawirowania,
zapraszam rozne zespoly, staram si¢ tez, zeby Teatr Tanca Zawirowania
wystepowal za granicg. Zmagam si¢ przy tym z ograniczeniami finan-
sowymi 1 brakiem wystarczajacego zaplecza organizacyjnego, dlatego
tez rozumiem innych warszawskich artystow, bedacych w podobnej
sytuacji. Uwazam jednak, ze wspdtpraca migdzynarodowa moze nadac
nowe kierunki rozwoju warszawskiego Srodowiska tanca, zwigkszy¢
zainteresowanie publicznosci, zapewni¢ udziat artystow w migdzyna-
rodowych sieciach. Taka wspotpraca nie pozwala na stanie w miej-
scu, dostarcza nowych idei, daje mozliwos¢ spojrzenia na swoja twor-
czo$¢ z innej perspektywy, sprzyja wymianie doswiadczen. Powinna
takze promowac Polske i — w przypadku srodowiska, w ktorym pracu-
je — Warszawe, tworzy¢ ich pozytywny wizerunek w innych krajach.

Realizujac badanie, ktore postuzyto mi do wypisania wnioskow
i rekomendacji zwigzanych z migdzynarodowa wspotpraca warszaw-
skiego srodowiska tanca, za punkt wyjscia obratem pytanie: jaka jest
pozycja warszawskiego $rodowiska tanca wspolczesnego w Euro-
pie i poza nig? Przeprowadzilem siedem wywiadow z osobami, ktore
wspolpracuja z zagranicznymi instytucjami, zespotami lub tworcami.
W wigkszosci sa to tworcy, ktorzy na poczatku XXI wieku studiowa-
li w Niemczech, Francji, Austrii czy Szwajcarii. W wigkszosci wroci-
li do Polski na state, czy to ze wzgledéw rodzinnych, czy z powodu
zdecydowanie wickszej konkurencji za granicg. Okazato si¢ jednak,
ze kontakty, ktore nawigzali podczas studiow, umozliwiaja im istnie-
nie w dwoch obiegach: krajowym i zagranicznym, a kazda rezyden-
cja czy wystep moze owocowac nastepng propozycja. Wszystkim oso-
bom, z ktorymi przeprowadzatem badanie, zadatem te same pytania,
by sprawdzi¢, jakie sa czynniki utatwiajace i utrudniajace podejmowa-
nie i wchodzenie w miedzynarodowa wspotprace.

Bardzo istotne byto dla mnie sprawdzenie, jakie sg formy wspotpra-
cy migdzynarodowej. Wér6d odpowiedzi znalazty si¢ réznego rodza-
ju dziatania:

 udzial w warsztatach, niekiedy ptatnych, niekiedy sponsorowanych
przez rozne instytucje i organizacje,
* rezydencje,
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» udzial w konferencjach tanca,
* mozliwo$¢ udziatu w migdzynarodowych projektach,
» koprodukcje i produkcje z zagranicznymi twércami.

Prowadzenie warsztatow tanca albo uczestnictwo w nich to szansa
na kontakt z uczniami i artystami z réznych krajow, doskonalenie swo-
ich mozliwosci, poznanie nowych technik (takze takich, ktorych w Pol-
sce si¢ nie uczy). Z kolei rezydencje, czyli programy w danych krajach
trwajace kilkanascie dni, tygodni, a w nielicznych przypadkach nawet
miesigcy, umozliwiaja zazwyczaj prace nad wilasnym spektaklem,
ktory pozniej jest prezentowany w miejscu rezydencji albo dopraco-
wany podczas innej rezydencji. W tym przypadku mozliwa jest tez
wspotpraca pomigdzy artystami z réznych krajow. Wspomniany zostat
takze udziat w konferencjach tanca, ktore nickiedy zawieraja czgs$¢
praktycznag, czy to w formie przedstawien, czy warsztatow. W takich
przypadkach artys$ci korzysta¢ moga z oferty konferencji i wzbogacac
swoj warsztat 1 wiedze¢. W koncu pojawia si¢ tez dziedzina wymaga-
jaca najwigcej pracy organizacyjnej — czyli wystepy i pokazy spekta-
kli w innych krajach. Jest to takze wymagajace ze wzgledu na koszty
wyjazdu i prezentacji. W przypadku nawigzywania kontaktow istotne
sg natomiast wystepy zagranicznych tancerzy w Warszawie oraz roz-
nego rodzaju spotkania z nimi (zazwyczaj podczas festiwali). W przy-
padku podjecia wspotpracy mamy z kolei do czynienia z koprodukcja-
mi, gdzie wktad organizacyjny i nierzadko finansowy zapewniajg obie
strony — warszawska 1 zagraniczna.

Trudno ukry¢, Ze taniec w zakresie sztuk performatywnych ma
pozycj¢ uprzywilejowang. Ta dziedzina jak mato ktora nadaje si¢ do
nawigzywania miedzynarodowej wspolpracy. Latwiej jest bowiem
wspolpracowaé w obszarze ruchu i tanca niz np. teatru dramatyczne-
g0, ktory wymaga pewnych kodéw kulturowych do jego interpretacii,
thumaczen, zwykle tez wickszych wydatkow, zwigzanych np. z prze-
wozem scenografii. ArtySci tanca potrafig porozumiewac si¢ pod kazda
szerokoscig geograficzng. Udzial mlodych oséb zainteresowanych
tancem w warsztatach, ptynna granica mi¢dzy amatorstwem a profe-
sjonalizmem, zacieranie si¢ podzialow gatunkowych — to wszystko
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pozwolilo na stworzenie migdzynarodowki tanca, ktora swoim oddzia-
tywaniem przewyzsza wspotprace na terenie innych rodzajow sztuk
performatywnych. Dodatkowo w tancu czgsto operuje si¢ pojeciem
work in progress, odnoszacym si¢ do pokazu dzieta nieukonczonego.
Pokazuje si¢ zatem przedstawienia dopiero rozwijajace sig, teoretycz-
nie nieukonczone, ktore beda rozwijane dopiero po kolejnych poka-
zach. To idealna forma dla rezydencji, podczas ktérych mozna tworzy¢
poszczegolne elementy przestawienia. Jest to takze korzystne dla arty-
stow pragnacych eksperymentowac, taczy¢ taniec z innymi sztukami.

Jedno z pytan zadanych podczas mojego badania dotyczylo znacze-
nia wspotpracy miedzynarodowej dla wlasnej tworczosci. Ze wszyst-
kich przeprowadzonych rozméw wynika, ze dla wykonawcow jest to
wartos¢. Czasami, jak w przypadku rezydencji, istotna jest mozliwos¢
korzystania z przestrzeni, ktorej w Warszawie zdecydowanie brakuje,
a takze mozliwos¢ zaprezentowania si¢ publicznosci z innym zaple-
czem kulturowym, a czasami takze wyzsze niz w Polsce wynagrodze-
nie. Warszawscy artysci tanca zaznaczyli takze, ze taka wspotpraca to
dla nich nowy kontekst wlasnej tworczosci, a jednoczesnie mozliwosc¢
spojrzenia na nig z dystansem, niekiedy potwierdzenie przyjetych zato-
zen. Okazuje sie, ze im dalej poza Europe, tym poréwnania staja si¢
wyrazniejsze. Na przyktad Marta Zidlek opowiadata o zetknigciu si¢
z tancerzami z Senegalu, ktérych stosunek do tanca podobny jest do
stosunku do religii i wierzen. Zespdt Teatru Tanca Zawirowania ma
podobne doswiadczenia zwigzane z wystgpami w Peru czy Zimba-
bwe. Przypomnie¢ mogg takze wlasne doswiadczenie z festiwalu tanca
w Maroku, gdzie jeden z projektow zakladal potaczenie francuskiego
tanca wspotczesnego i tradycyjnych tancow pasterskich. Po obu stro-
nach placu ustawity si¢ dwie grupy, ktore mialy si¢ potaczy¢ na $rod-
ku. Nie doszlo jednak do tego, poniewaz tancerze tradycyjni zawtadne-
li publicznoscig, ktora otoczyta ich grupe, $wietnie si¢ z nimi bawiac,
a wykluczajac z tej zbiorowos$ci tancerzy wspodtczesnych.

Patrzac jednak na podejmowane przez warszawskich tancerzy
wspolprace migdzynarodowe, zaznaczyé mozna, ze w zestawieniu
w innymi krajami europejskimi (Francja, Niemcy, Szwajcaria) jest
ich zdecydowanie za mato. Takze w odleglych krajach, jak Peru czy
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Tunezja wspotpraca miedzynarodowa jest wartoscia, a kontekst euro-
pejski pojawia si¢ bardzo czesto. Warto zaznaczy¢, ze istnieja dzi§ pro-
gramy, ktére dofinansowuja realizacje projektdw czy wyjazdy mig-
dzynarodowe — zdarza si¢, ze ktadzie si¢ w nich nacisk na wyjscie
poza kontynent europejski. Jesli wige cheielibysmy kreowaé wizeru-
nek Warszawy jako miejsca przychylnego artystom, nie mozemy ogra-
nicza¢ si¢ do Europy. Takie proby podjat juz Teatr Tanca Zawirowa-
nia oraz Festiwal Ciato/Umyst, na ktorym prezentowano np. arabski
taniec wspotczesny. Jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze takich dzia-
tan nadal jest zbyt mato.

Inne pytanie, ktére podczas badan zadatem respondentom, doty-
czylo finansowania wspotpracy migdzynarodowej. Okazuje sie, ze
miato to zazwyczaj miejsce w ramach mi¢dzynarodowej sieci, koszty
pokrywane byty takze z funduszy Instytutu Adama Mickiewicza lub
z pieni¢dzy organizatora. Dofinansowania zazwyczaj pokrywaja poto-
we kosztow. Czgsto tez zdarza sie, ze czynnik finansowy uniemozli-
wia warszawskim artystom udzial w warsztatach czy rezydencjach,
nie zawsze jasne jest tez, ktore z nich sg ptatne. Okazuje si¢, ze nawet
mimo sprawnego poruszania si¢ w miedzynarodowym systemie infor-
macji na temat organizowanych wydarzen oraz istnienia mediow zaj-
mujacych si¢ gromadzeniem informacji, nierzadko trudno odnalez¢
poszczegolne ogloszenia czy oferty.

Interesujace jest takze to, jakie kroki nalezy wykonac, by zaprezen-
towaé wilasng pracg za granicg. Z przeprowadzonych rozmow wynika,
ze najlepiej jest ukonczy¢ studia taneczne w uznanej szkole zagranicz-
nej (np. w Szwajcarii, Niemczech, Austrii albo Francji). Daje to moz-
liwo$¢ nawigzywania kontaktéw, poznania struktur wspotpracy, osob,
ktore juz uczestnicza w miedzynarodowych sieciach. Baza, jaka dys-
ponuja srodowiska taneczne zachodniej Europy, jest o wiele wicksza
niz ta w Polsce, umozliwia tatwiejsza prace, czasami wigze si¢ z wyz-
szym wynagrodzeniem. Warto zaznaczy¢, ze kazdy z moich rozmow-
cow deklaruje kontynuacje tego typu dziatan.

Kolejng istotng kwestig jest znaczenie wspolpracy miedzynarodo-

11

pozytywne oddzialywanie, a do waznych czynnikow zaliczyli m.in.
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wymiang sposobow pracy, idei, spojrzenie z boku na wtasng tworczosc,
wyjscie poza schematy, inny odbiér publicznosci. A czy wspolpraca
ma charakter systematyczny czy jednorazowy? W wigkszosci odpo-
wiedzi pojawily si¢ wspomnienia jednorazowej wspotpracy. W przy-
padku Renaty Piotrowskiej i Marty Ziotek niektore miejsca, z ktorymi
wspotpracowaty, powtarzaty sie, dlatego tez w ich przypadku mozna
mowic o pewnej systematycznej wspotpracy.

Chciatbym takze zwrdci¢ uwage na miejsca, organizacje i instytucje
umozliwiajace warszawskich artystom tanca podejmowanie wspotpra-
cy o znaczeniu migdzynarodowym. Sa to przede wszystkim festiwale,
prowadzone przez organizacje i artystow: Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki Akcji Rozdroze (najstarszy warszawski festiwal tanca), Mie-
dzynarodowy Festiwal Teatréw Tanca Zawirowania, Migdzynarodo-
wy Festiwal Tanca Kontakt Improwizacji Warsaw Flow, przez pewien
czas realizowany byt takze Festiwal Improwizacji Tanca Sic! Inten-
sywnie dziala Fundacja Ciato/Umyst, organizujac nie tylko festiwal,
ale przez pewien czas bedac w sieci Aerowaves (pozniej swoje partner-
stwo przekazata Lubelskiemu Teatrowi Tanca), nalezac do sieci APAP
(The Association of Performing Arts Professionals) i Open Latitudes
(obejmujacej m.in. zespoty z Wtoch, Francji, Wegier, Belgii i Portu-
galii), a takze realizujac projekt ,,Performing Europe” wraz z kilkuna-
stoma partnerami z catej Europy. Tego typu uczestnictwo w mi¢dzyna-
rodowych sieciach staje si¢ bardzo przydatne w tworzeniu projektow,
w ktorych wziag¢ udzial moga warszawscy tancerze i choreografowie.

Jedna z sieci, o ktorej wspomniatem — Aerowaves, od wielu lat jest
juz symbolem rozwoju dla mtodych artystow tanca. Powstata w Wiel-
kiej Brytanii w1997 r., zatozona przez Johna Ashforda, bytego dyrek-
tora The Place. W jej ramach co roku organizowany jest konkurs dla
mtodych tworcow (do trzydziestego piatego roku zycia), na ktory wpty-
waja setki aplikacji. Oceniajg je potem przedstawiciele réznych kra-
jow 1 wybieraja przedstawienia (do 2008 r. byto ich dziesig¢¢, po uzy-
skaniu dofinansowania z Unii Europejskiej jest ich dwadziescia), ktore
sg prezentowane corocznie przed managerami festiwali i teoretycznie
maja szanse na prezentacje w catej Europie. Przegladajac liste zakwa-
lifikowanych polskich choreograféow, znalez¢ mozna takze nazwiska
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zwigzane z Warszawa. W 2009 r. uczestnikiem sieci byt Karol Tymin-
ski, w 2011 Rafat Dziemidok, w 2012 Aleksandra Borys, w 2016 Maria
Zimpel w duecie z Bryanem Eubanksem, a nastepnie Renata Piotrow-
ska-Auffret. Jej przypadek jest o tyle interesujacy, ze w Aerowaves
znalazly sie az dwie jej prace. W 2017 r. byta to Smier¢ — ¢éwiczenia
i wariacje, a w 2019 Wycieka ze mnie samo ztoto. W tym samym roku
w sieci znalazlo si¢ tez Jumpcore Pawta Sakowicza. Renata Piotrow-
ska-Auffret, zapytana o udziat w Aerowaves i o to, jak udziat w nim
przektada si¢ na zamowienia wystepOw za granicg, stwierdzila, ze nie
jest to proces automatyczny. Jednorazowa prezentacja i wpisanie do
sieci nie gwarantuje jeszcze migdzynarodowego sukcesu. Wszystko
zalezy od tematyki spektaklu, okolicznos$ci jego prezentacji, promocji.
W przypadku Smierc¢ — éwiczenia i wariacje niewiele pojawito si¢ pro-
pozycji zagranicznych pokazow, inaczej byto z Wycieka ze mnie samo
zloto, gdzie tych propozycji jest wigcej, jednak ten sukces i jego roz-
woj obserwowac bedziemy mogli w kolejnych latach. Co do rozwoju
kariery migdzynarodowej pozostatych laureatow — Aleksandry Borys,
Pawta Sakowicza, Marii Zimpel, Rafata Dziemidoka i Karola Tymin-
skiego — nie zdobylem wystarczajacej wiedzy w tej kwestii, jednak-
ze fakt, ze ostatnia dwojka mieszka dzi$ i pracuje w Berlinie, swiad-
czy¢ moze o tym, ze udzial w Aerowaves miat wptyw na ich decyzje
0 opuszczeniu Polski.

Podczas badania warszawscy tancerze zostali takze zapytani o inne
drogi podejmowania wspotpracy migdzynarodowej. Wiekszos¢ respon-
dentow odpowiedziala, Zze mozna do nich zaliczy¢ prywatne kontakty,
zawierane jeszcze na studiach, albo kontynuacje juz odbytych rezyden-
cji, jak w przypadku Renaty Piotrowskiej-Auffret (Francja) czy Marty
Ziotek (Szwajcaria). Dobrze jest takze, by podejmowana wspotpraca
dotyczyta podobnego nurtu, np. butd, jak w przypadku Sylwii Hanff,
flamenco, jak w przypadku Matgorzaty Matuszewskiej, kontakt impro-
wizacji jak w przypadku Fundacji Artystycznej Perform Pauliny Swie-
canskiej czy notacji ruchu wedlug Labana — jak w przypadku Iwony
Wojnickiej lub Hanny Raszewskiej-Kursy.

Inng kwestia, o ktéra zapytani zostali respondenci, byto postrze-
ganie swojej pozycji na migdzynarodowym rynku tanca. Wigkszo$¢
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znich nie uwazala jej za zbyt mocng. W wigkszosci nawigzanie wspot-
pracy migdzynarodowej zalezalo od umiejetnosci nawigzywania kon-
taktow 1 wpisywania si¢ w okreslony program. Tu wyrdzniajg si¢ dwa
nazwiska: Renaty Piotrowskiej-Auffret i Marty Zidlek, ktorych prace
byly pokazywane szerokiej publicznosci w Europie. Obie artystki
twierdza, ze chetniej zostatyby w Polsce, gdyby tylko istniaty tu odpo-
wiednie warunki do tworzenia przedstawien.

Co moze przeszkadza¢ w nawigzywaniu wspotpracy miedzynaro-
dowej? Czgsto chodzi przede wszystkim o brak dofinansowania, jed-
nak duzym problemem jest takze brak infrastruktury w Warszawie.
Brakuje tu miejsc dla tanca, ktére sa niezbedne, by sta¢ si¢ réwno-
rz¢dnym partnerem doskonale wyposazonych osrodkéw europejskich.
Brakuje wsparcia instytucjonalnego i wyspecjalizowanych organiza-
torow. Brakuje takze jednego klarownego zrodia przekazu, np. stro-
ny internetowej z informacjami o warszawskich artystach tanca, stu-
zacej ich promoc;ji.

Wracajgc do kwestii finansowania tego typu wspotpracy, nalezy tez
wspomnie¢ program Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktérego zatozeniem jest promocja kultury polskiej za granicg. Zazwy-
czaj wyznaczane sg w nim priorytety i zatozenia prezentacji. Tegorocz-
ny budzet, zarezerwowany na realizowane w ramach tego konkursu
projekty, wyniost trzy miliony czterysta piecdziesiat tysiecy zlotych.
Oproécz takiego wsparcia istnieje takze program ,,Kultura polska na
swiecie” Instytutu Adama Mickiewicza, w ktorym mozliwe jest bie-
zace dofinansowywanie biletow lotniczych i ewentualnego zakwate-
rowania w ramach zagranicznego wyjazdu. Obecnie aplikowa¢ w nim
moga indywidualni arty$ci, a maksymalne kwoty dofinansowania to
dziewigC tysiecy zlotych w Europie i pietnascie tysiecy poza Europa.
IAM nie dofinansowuje jednak kursow mistrzowskich, kursow dosko-
nalgcych, warsztatow, rezydencji, stypendiow naukowych, stazy oraz
wizyt studyjnych — istniejg wigc ograniczenia w zdobywaniu srodkow
na dziatalno$¢ migdzynarodowa.

Biuro Kultury m.st. Warszawy takze pomaga w podejmowaniu mig-
dzynarodowej wspolpracy w dziedzinie tanca. Przez dwa ostatnie lata
dofinansowanie mozna byto otrzymac na zagraniczne prezentacje dziet
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warszawskich artystow. W tym roku rozszerzono program o rezyden-
cje zagraniczne, pod warunkiem, ze efekty takiej rezydencji zosta-
ng pokazane w Warszawie. Na ten konkurs grantowy wplywa jednak
co roku mato ofert: w pierwszej edycji w 2018 r. bylo ich zaledwie
dwadzieScia, w drugiej w tym samym roku — tylko siedem, z czego dwa
dotyczyly tanca. Jedna ztozyt Teatr Tanca Zawirowania, drugg Sto-
warzyszenie Akademii Umiejetnosci Spotecznych z przedstawieniami
butd (obie otrzymaly dofinansowanie). W pierwszej potowie 2019 .
wplyneto natomiast czterdziesci siedem ofert, z czego osiem dotyczy-
fo tanca, w drugiej potowie 2019 r. ofert bylo czternascie, a tanca doty-
czyly dwie z nich. Dzigki temu Teatr Tanca Zawirowania mogt wysta-
pi¢ w Sofii i w Rzymie, a Fundacja Rozwoju Teatru Nowa Fala Agaty
Zyczkowskiej — na festiwalu tanca w Montrealu.

Mowigc o mozliwosciach dalszej wspolpracy i nawigzujac do
zespolow mogacych by¢ ,,lokomotywami rozwoju”, warto wspomnie¢
o Polskiej Platformie Tanca, ktéra w tym roku odbyta si¢ w Gdan-
sku. Nalezy stwierdzi¢, ze w 2019 r. mogta ona mie¢ charakter rze-
czywistej promocji polskiego tanca wsrdd zagranicznych kuratorow
czy menedzerow. Z Warszawy zaprezentowali si¢ na niej Wojciech
Grudzinski i Pawel Sakowicz. Po Polskiej Platformie Tanca w Byto-
miuw 2017 r. tylko trzy przedstawienia z wybranego zestawu pokazy-
wane byly za granicg, teraz szans¢ ma wigcej z nich. Poza tym Insty-
tut Adama Mickiewicza ma zamiar wesprze¢ artystow prezentujacych
swoje przedstawienia poprzez dofinansowanie zagranicznych podro-
7y oraz zakwaterowania.

Zastanawiajace jest jednak, na ile wszystkie opisane powyzej formy
wsparcia sg znane warszawskich tworcom tanca. Pytajac o oceng wspot-
pracy miedzynarodowej, spotkalem si¢ z niewiedzg moich respon-
dentéw i brakiem orientacji w poszczegdlnych dziataniach. Podczas
wywiadu prawie nikt nie wymienil innego rodzaju wspotpracy mig-
dzynarodowej poza swojg. Artysci nie interesuja si¢ swoimi kolegami,
co mozna potraktowac jako utrudnienie — taka wiedza cz¢sto pomaga
w podjeciu wilasnych inicjatyw. Okazuje sie¢, ze gdyby powstata ogdl-
nodostepna baza kontaktow migdzynarodowych, o wspolprace migdzy-
narodowa byloby tatwiej zabiega¢. Moze udaloby si¢ przy tym uzyskac

259



efekt ksztaltowania pozytywnego wizerunku miasta, prezentacji silne-
go i ciekawego osrodka, w ktorym tworzy wielu tancerzy. Robigc rese-
arch na temat wspotpracy migedzynarodowej warszawskich artystow
tanca, zorientowatem si¢ takze, ze nie istnieje baza wystepow zagra-
nicznych, do ktérej mozna by zajrzec, by czerpaé wiedze o dziataniach
warszawskiego srodowiska tanca. Ciekawe, czy kiedys$ takie opraco-
wanie powstanie — utatwitoby ono funkcjonowanie tworcoOw i podej-
mowanie przez nich kooperacji na poziomie migdzynarodowym.

Powyzej wspomnialem o roéznego rodzaju formach wspotpracy,
ze wszystkich wymienionych chyba najmniejszy efekt oraz najmniej-
sze zainteresowanie mozna zaobserwowa¢ w przypadku koprodukcji.
Jest ich zaledwie kilka, podejmowane sg one przewaznie we wspotpra-
cy z polskimi artystami mieszkajacymi w innych krajach, szczegdlnie
Europy Zachodniej. Teatr Tanca Zawirowania do tej pory wziat udziat
w pieciu takich koprodukcjach, z czego cztery polegaty na zatrudnie-
niu zagranicznego choreografa, jedna odbyla si¢ natomiast w miedzy-
narodowej obsadzie, co zdecydowanie utatwilo zorganizowanie kolej-
nych prezentacji, np. w Izraelu, Meksyku czy w Los Angeles w USA.
Taka migdzynarodowa wspotprace podejmuje tez Bartek Woszczynski
i Fundacja B’cause, ktorej dwie ostatniej produkcje miaty migdzynaro-
dowa obsadg i sg prezentowane w Polsce i za granicg.

Powiedzie¢ mozna, ze sytuacja wspotpracy migdzynarodowej war-
szawskiego srodowiska tafica prezentuje si¢ calkiem dobrze — sg mig-
dzynarodowe warsztaty, rezydencje, wiele przedstawien warszawskich
tworcoOw jest pokazywanych za granica, gdzie sa pozytywnie odbiera-
ne. Istniejg takze instytucje, ktore wspieraja ten rodzaj dziatalnos$ci.
Oprocz wymienionych w artykule wspomnie¢ nalezy jeszcze o progra-
mie mobilnosci i-Portunus, realizowanym na zlecenie Komisji Euro-
pejskiej i pomagajacym w uzyskaniu wsparcia finansowego na zagra-
niczne wyjazdy. Jak juz wspomniatem, obecnie w Warszawie istnieje
pie¢ miedzynarodowych festiwali tanca: Miedzynarodowe Spotkania
Sztuki Akcji Rozdroze, Festiwal Ciato/Umyst, Warsaw Flow, Warsaw
Dance Days, Migdzynarodowe Spotkania Teatrow Tanca Zawirowania.
Oproécz tego realizowane sg spotkania tworcow butd, a takze spektakle

260



taneczne w teatrach dramatycznych, jak w Nowym Teatrze czy Komu-
nie// Warszawa.

Niniejszy artykut miat na celu analize poszczegolnych tendencii,
szans rozwojowych i1 planow na przysztos¢. Mojg intencja nie byto
robienie spisu wydarzen czy 0sob — jesli wiec kogos nie wymienitem,
a jest istotny, podobnie jak artysci, o ktorych byta mowa, to przepra-
szam 1 proszg o sprostowania. Potraktujmy ten tekst jako wstep do dys-
kusji o tym, co nalezaloby zrobi¢, zeby warszawska scena tanca zajeta
odpowiednie miejsce w Europie 1 na $wiecie i rzeczywiscie przyczy-
niala si¢ do utrwalenia wizerunku Warszawy jako miasta otwartego na
wymiang kulturalna, a z racji swego potozenia utatwiajacego kontak-
ty miedzy Wschodem i Zachodem.
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Witodzimierz Kaczkowski

Rezyser, thumacz, autor scenariuszy teatrow tanca, producent teatral-
ny. Dyrektor Teatru Scena Wspotczesna i fundacji o tej samej nazwie.
Absolwent wydziatow: Wiedzy o Teatrze oraz Rezyserii Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Jest twor-
ca okoto trzydziestu przedstawien, m.in. Opery za trzy grosze Brech-

ta, Poskromienia zlosnicy Szekspira, Wielkiego testamentu Villona,
Pamietnika z okresu dojrzewania Gombrowicza. Zajmuje si¢ rowniez
thumaczeniem sztuk teatralnych (m.in. Okruchy czutosci Neila Simo-
na i Klucz Ludmity Razumowskiej, zrealizowany w Teatrze Telewi-
zji). Autor scenariuszy dla teatru tanca, poczawszy od Nienasycenia
1 Tylko raz w Zyciu w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warsza-
wie, po spektakle Teatru Tanca Zawirowania, jak np. Przytul mnie, Jesli
kochasz zabij czy Innocent when you dream. Tworca i dyrektor arty-
styczny Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Tanca Zawirowania.



Zdjecia CST rok 2019

Otwarcie konferencji CST 2019 Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i chore-
ografii w XX i XXI w., dyrektorki Centrum Sztuki Tanca w Warszawie Pauli-
na Swigcanska i Agata Zyczkowska, fot. Marta Ankiersztejn

Otwarcie konferencji CST 2019, od lewej dyrektorki Centrum Sztuki Tanca
w Warszawie Agata Zyczkowska i Paulina Swigcanska oraz dyrektorka Mazo-

wieckiego Instytutu Kultury Magdalena Ulejczyk, fot. Marta Ankiersztejn
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Widzowie spektakli performatywnych Centrum Sztuki Tanca w Warszawie:
Obserwator, 1zabela Chlewinska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019



Spektakl 3x20, Aleksandra Bozek-Muszynska, Zofia Tomczyk, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019
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Spektakl National Body Art, TukaWach, fot. Marta Ankiersztejn, 2019



Spektakl Absolwenci, Agnieszka Borkowska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019



Spektakl Black SOR, Dawid Zakowski, sztuka nowa, fot. Marta Ankiersz-
tejn, 2019

Spektakl Wycieka ze mnie samo zloto, Renata Piotrowska-Auffret, fot. Marta
Ankiersztejn
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Projekt site-specific, dance while walking — street of presence, Anna Piotrow-
ska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019
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Warsztaty Meskie tarniczenie — Release class, Artur Grabarczyk, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019
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Warsztaty Meskie tanczenie — Clever Method, Filip Szatarski, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019

/ - “
Warsztaty Meskie tanczenie — Dynamic Flow Dance, Michat Adam Goéral, fot.
Marta Ankiersztejn, 2019



Wolontariat Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, fot. Marta Ankiersztejn,

2019
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Widzowie spektakli CST w Mazowieckim Instytucie Kultury, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019



Konferencja CST 2019 Taniec w Warszawie. Sztuka tanica i choreografii w XX
i XXI w., od lewej Aleksandra Pacak-Draganska, Marta Seredynska, Stawek
Krawczynski, Matgorzata Matuszewska, Agata Zyczkowska, Ilona Trybu-
fa, Sonia Niespiatowska-Owczarek, Elwira Piorun, Anna Godowska, Paulina
Swiqcaﬁska, Anna Piotrowska Fot. Marta Ankiersztejn, 2019

Konferencja CST 2019, od lewej dyrektorka Centrum Sztuki Tanca w Warsza-

wie Paulina Swigcanska i kuratorka konferencji CST 2019 Marta Seredynska



Spektakl Absolutely Fabulous Dancers, Agata Zyczkowska, Mirek Wozniak,
Magdalena Przybysz, HOTELOKO movement makers, fot. Karolina Jozwiak,
2019
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Spektakl Druzyna B, Hygin Delimat, fot. Marta Ankiersztejn, 2019
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Spektakl Prywatka, Aleksandra Borys, Wojciech Grudzinski, koprodukcja
CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

Spektakl ONE, Durski/Kania/Stanek/Ustowska, Polska Sie¢ Tanca, fot. Marta
Ankiersztejn, 2019



Program animacji, Podaj dalej taniec, Dawid Zakowski, Agata Zyczkowska,
Teatr Maska i grupa mtodziezowa HOTELOKO movement makers, fot. Karo-
lina Jozwiak, 2019

Program animacji, Pierogi z wisniami, Malgorzata Czaban, Magdalena Szty-
linska, Krzysztof Sztylinski, Grupa AFAR, fot. Marta Ankiersztejn, 2019



Program animacji, Obrot, Roman Wozniak, Zespo6t Odstawienia Sztuki, fot.
Marta Ankiersztejn, 2019

Cykl wykladowo-warsztatowy Wokol tanca, choreografii i performan-

su. Rozne ujecia tanca wspolczesnego, kuratorka Julia Hoczyk, fot. Marta
Ankiersztejn 2019



Spektakl Darklena, Agata Zyczkowska, Wojciech Grudzinski, HOTELOKO
movement makers, koprodukcja CST, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

Spektakl Axiom of Choice, Mirek Wozniak, Agata Zyczkowska, HOTELOKO
movement makers, koprodukcja CST, fot. Karolina Jozwiak, 2019



Wernisaz wystawy Ich dwoje. Dances with Sculptures, kurator Piotr Janow-
czyk, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

|

Wernisaz wystawy ICH DWOJE — Dances with Sculptures, od lewej kura-
tor wystawy Piotr Janowczyk, dyrektorka CST Paulina Swigcanska, zastep-

ca dyrektora Mazowieckiego Instytutu Kultury Elzbieta Krzewska, dyrektor-
ka CST Agata Zyczkowska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019
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Spektakl Simone, Anna Godowska, Stawek Krawczynski, koprodukcja CST,
2019
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Miedzynarodowy Dzief Tanca, od lewej Katarzyna Gorcezyca, Paulina Swie-
canska, Agata Zyczkowska, Oskar Malinowski, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

BASIU,

ZATANCZY
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Premiera publikacji albumu fotograficznego Basiu, zatanczymy, od lewej
dyrektorka CST Paulina Swigcanska, kurator wystawy Piotr Janowczyk, fot.
Marta Ankiersztejn, 2019



Trzecie urodziny Centrum Sztuki Tanca w Warszawie, od lewej dyrektorka
CST Paulina Swiecanska, dyrektorka Mazowieckiego Instytutu Kultury Mag-
dalena Ulejczyk, kuratorka MIK, Anna Mizinska, Dziat Teatru, dyrektorka
CST Agata Zyczkowska, fot. Marta Ankiersztejn, 2019

Zespot CST, od lewej Anna Maria Pomianowska, Agata Zyczkowska, Malgo-
rzata Debniak, Anna Wiodarczyk, Marta Wiszniewska, Paulina Swigcanska



Joanna Stasina, Janusz Marek

Centrum Sztuki Tanca w Warszawie —
historia, obecny model, wizja rozwoju

Centrum Sztuki Tanca — rys historyczny

Juz w dwudziestoleciu migdzywojennym warszawskie §rodowisko
taneczne podejmowato proby zatozenia instytucji, ktorej celem byto-
by krzewienie sztuki tanca i organizowanie systematycznych poka-
zow spektakli 1 tanecznych wydarzen estradowych. Uwazano wtedy,
ze w stolicy powinna funkcjonowaé przynajmniej jedna scena repre-
zentujgca wylacznie sztuke taneczng. Wspodtczesne srodowisko tanca
i choreografii w Warszawie, przekonane o takiej koniecznosci (po bli-
sko dziewiecdziesieciu latach staran zaprzepaszczonych przez wojne
i okres PRL), podejmujac kolejne kroki w ciagu ponad dziesieciu lat,
stworzyto w 2016 r. projekt Centrum Sztuki Tanca w Warszawie. Po
trzech latach dziatalno$ci (liczac z potrocznym okresem pilotazo-
wym) stawiamy sobie nast¢pujace pytania: czy cele zatozone w pro-
jekcie Centrum Sztuki Tanca byty zgodne z potrzebami $rodowiska?
Czy srodowisko jest usatysfakcjonowane sposobem realizacji tego pro-
jektu? W jakim kierunku projekt powinien si¢ rozwijac, by w przyszto-
$ci mogt przerodzi€ sie w instytucje spoteczng lub miejska?

W latach 1918-1939 wyksztalcit si¢ charakterystyczny dla tam-
tego okresu tzw. taniec estradowy', ktory reprezentowaly tancerki
wyksztalcone na zagranicznych uczelniach lub bedace uczennicami
badz absolwentkami warszawskich szkot tanca, ktorych dyrektorki
ukonczyty prestizowe europejskie szkoly. Nierzadko byly wsrod nich
takze tancerki klasyczne, w tym solistki Teatru Wielkiego w Warsza-

I B. Mamontowicz-Lojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce
w okresie miedzywojennym (1918—1939), Krakow 1972, s. 47.
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wie. Coraz silniejsze warszawskie §rodowisko taneczne zauwazylo
potrzebe powotania ,,instytucji artystycznej czy towarzystwa kultural-
nego, ktorego zadaniem bytoby krzewienie w Polsce sztuki taneczne;j
i organizowanie w miare staltych baletowych imprez estradowych’?.
Podejmowano wiele inicjatyw tanecznych, w tym na skale migdzyna-
rodowa?, dzigki ktorym Warszawa byta jednym z waznych osrodkow
tanecznej Europy. W tamtym okresie w Warszawie dziatalo trzynascie
szkot tanca, w tym Szkota Tanca Scenicznego Tacjanny Wysockiej*.
W latach 1922-1928 szkola ta ksztalcita tancerki, ktoére zaangazo-
wane byty w Teatrze Sztuki Tanecznej prowadzonym przy tej szko-
le. W Teatrze Wielkim w Warszawie organizowano okoliczno$ciowe
wieczory, poranki lub popotudnidwki, podczas ktoérych spotykali si¢
przedstawiciele réznorodnych form tanecznych. Wydarzenia podob-
nego typu odbywaty si¢ takze w salach teatrow: Reduty i Polskiego,
w Cyruliku Warszawskim, na scenie Towarzystwa Higienicznego oraz
na arenie cyrkowej. W czerwcu 1930 r. odbyt si¢ tzw. Festiwal Sztuki
Tanecznej w gmachu cyrku przy ul. Ordynackiej, gdzie tancerki kla-
syczne prezentowaly si¢ na przemian z tancerkami form wyzwolo-
nych, z zespotami girls i zespotami rewiowymi. W 1933 r. warszaw-
skie srodowisko tanca juz jasno uwazato, ,,ze w stolicy powinna istnie¢
przynajmniej jedna scena, reprezentujgca wylgcznie sztuke taneczng™.
Organizacji tego przedsiewzigcia podjety sie Tacjanna Wysocka, artyst-
ki Teatru Wielkiego: Halina Szmolc6éwna, Irena Szymanska i Sabina
Szatkowska, a takze tancerka tanca wyzwolonego Halina Hulanicka
i tancerka ekspresjonistyczna Pola Nirenska. Mozliwe, Ze to obiecujace
przedsiewzigcie nie doszto do skutku lub dziatato bardzo krétko. Boze-
nie Mamontowicz-t.ojek, autorce ksigzki Terpsychora i lekkie muzy.
Taniec widowiskowy w Polsce w okresie miedzywojennym (1918—1939)
nie udato si¢ potwierdzi¢ jego dziatalnosci. W 1933 r. powstato nato-
miast Towarzystwo Mitosnikow Sztuki Tanecznej, ktore w ostatnich

2 Tamze, s. 53.

3 Np. w czerweu 1933 r. zorganizowano pierwszy Migedzynarodowy Konkurs Tanca
Artystycznego.

4 B. Mamontowicz-Lojek, Terpsychora i lekkie muzy..., dz. cyt., s. 90.

5 Tamze, str. 53.
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latach przed wybuchem wojny wptyneto ozywczo na rozwoj warszaw-
skiego $rodowiska sztuki tanca. W kwietniu 1938 r. zorganizowano
Wielki Festiwal Tanca w Teatrze Wielkim z udziatem catej plejady
doskonatych warszawskich artystow, a w 1939 miata miejsce Wielka
Rewia, podczas ktorej prezentowano recitale — od baletu (wystapity
m.in. Halina Szmolcdéwna, Stenia Stanistawska, Franciszka Mannow-
na) po taniec nowoczesny (m.in. Ruth Sorel)®.

Rozwoj tanca w Warszawie 1 starania o utworzenie instytucji — sta-
fej sceny dla tanca zostaty przerwane wybuchem II wojny $wiatowe;j.
Potrzeba byto wielu lat, by taniec mogt si¢ odrodzi¢. Po upadku PRL
coraz $mielej zaczely powstawac organizacje pozarzagdowe. Warszaw-
skie srodowisko taneczne zauwazyto, ze sformalizowanie dziatalno$ci
pomoze w pozyskiwaniu srodkow na dziatalnos$¢ artystyczng. Obecnie
artystyczng dziatalno$¢ taneczng prowadzg w Warszawie wilasnie orga-
nizacje pozarzadowe i wspotpracujacy z nimi niezalezni artysci. Dzig-
ki dziataniom trzeciego sektora niezalezni arty$ci moga w latwiejszy
sposob realizowac swoje projekty, a NGO-sy pelniej realizowac swoje
cele statutowe. To organizacje pozarzadowe sa w Warszawie organiza-
torami najwigkszych festiwali tanca wspolczesnego (Fundacja Scena
Wspdlczesna — Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Tanca Zawirowa-
nia, Fundacja Cialo/Umyst — Miedzynarodowy Festiwal Ciatlo/Umyst,
Fundacja Sztuka i Wspotczesnos¢ — Migdzynarodowy Festiwal Sztuk
Performatywnych Rozdroze, Fundacja Artystyczna Perform — Migdzy-
narodowy Festiwal Tanca Kontakt Improwizacji Warsaw Flow, Stowa-
rzyszenie Strefa Otwarta — Migdzynarodowy Festiwal Tanca Wspot-
czesnego Warsaw Dance Days) oraz najistotniejszymi stotecznymi
inicjatorami szerokich dziatan w zakresie tanca.

Przetomowy na osi czasu powstawania Centrum Sztuki Tanca
w Warszawie wydaje si¢ dopiero rok 2007, gdy powstata Funda-
cja Centrum Tanca Wspotczesnego’ zatozona przez Jacka Tyskiego,
Karola Urbanskiego i Zbigniewa Czapskiego. Fundacja ta dziatata do
2013 r. Za cel glowny obrata ,,doprowadzenie do powstania w stolicy

6  Tamze, str. 55
7 http://www.ctw.art.pl/
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Centrum Tanca Wspotczesnego — jako konkretnego miejsca i budynku,
w ktérym mozna bedzie realizowac projekty taneczne i prowadzi¢ arty-
styczne poszukiwania tagczace w sobie rézne srodki wyrazu, tj. taniec
wspotczesny, sztuki performatywne i audiowizualne oraz techniki
multimedialne’. Z zatozenia miata prowadzi¢ intensywng dziatalnos¢
stuzaca srodowisku tancerzy, choreografow i artystow innych sztuk
zwigzanych z tancem wspotczesnym i szeroko rozumianymi sztuka-
mi performatywnymi. Centrum Tanca Wspotczesnego bylo otwarte
dla wszystkich artystow, ktorzy przedstawiajg warto$ciowe artystycz-
ne projekty i potrafia znalez¢ wspolpracownikow oraz zrodla finan-
sowania. Centrum miato za zadanie pomaga¢ w znajdowaniu zrodet
finansowania projektow realizowanych w ramach swojej dziatalnosci.
Fundacja dazyta takze do utworzenia krajowej sieci instytucji i orga-
nizacji zwigzanych z tancem wspoétczesnym, by umozliwi¢ jak naj-
efektywniejszg wymiane i wspotprace. Centrum zaktadato wspotprace
z podobnymi o$rodkami w krajach Unii Europejskiej, a takze w kra-
jach Europy Srodkowo-Wschodniej. Jednoczesnie Fundacja miata
dazy¢ do wlaczenia w miedzynarodowsa sie¢ znajdujace si¢ na tere-
nie Centrum studia taneczne, w ktorych artysci mogliby pracowa¢ nad
realizacja swoich projektow. Analizujac strone Fundacji, mozna stwier-
dzi¢, ze dziatata ona jednak w zasiggu lokalnym — warszawskim, tgczac
aspekt artystyczny i edukacyjny, realizujgc przedstawienia taneczne
i projekty zakonczone pokazami. Prowadzita m.in. cykliczne warsz-
taty tanca i zajgcia teoretyczne, realizujagc m.in. projekt Szkota Tanca
Wspotczesnego we wspolpracy z Bemowskim Centrum Kultury, jak
rowniez warsztaty tanca wspotczesnego we wspotpracy ze Stuzew-
skim Domem Kultury.

W 2007 . istotng dziatalno$¢ na rzecz spotecznosci tanecznej roz-
poczeta takze Fundacja Ciato/Umyst, ktorej prezeska jest Edyta Kozak,
realizujac projekty: Warszawskie Noce Tanca oraz Warszawska Scena
Tanca. Byly to projekty nomadyczne, wskazujace na wielo$¢ miejsc,
w ktorych moglby zaistnie¢ taniec; odbywaly si¢ w przestrzeniach
alternatywnych, mainstreamowych, nowoczesnych i tradycyjnych

8  Tamze.
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w roznych czesciach i dzielnicach Warszawy, dzigki czemu docierano
do nowych odbioréw tanca, powiekszano grupy odbiorcow tej dziedzi-
ny sztuki. Edyta Kozak wspomina jednak w publikacji podsumowuja-
cej Warszawskg Sceng Tanca:

To tu, w stolicy ogniskuje si¢ taniec we wszystkich swoich moz-
liwych formach. Szkoda tylko, ze wcigz brakuje jednego miej-
sca dedykowanego sztuce tanca, integrujacego tak artystow, jak
i widzow tej dziedziny sztuki. [...] W ramach paneli rozmawia-
lismy z jednej strony na temat potrzeb, funkcjonowania arty-
stow, z drugiej na temat dynamiki zmian, jakiej ulega sam taniec
w Warszawie. Przedstawilismy nawet projekt architektoniczny
budynku ,,wymarzonego” warszawskiego Centrum Tanca. War-
szawska Scena Tanca stala si¢ miejscem spotkan nie tylko ludzi
tanca, ale tez catego srodowiska, ktore t¢ dziedzing tworzy. For-
muta byta otwarta, ale cel pozostat jeden: sprowokowac dys-
kusje¢ o roli tanca w ksztaltowaniu zycia kulturalnego miasta
i wlaczy¢ te dziedzing sztuki do systemu regularnego obiegu
kulturalnego®.

Miejscami realizacji projektow byly: Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Centrum w Ruchu, Centralny Basen Artystycz-
ny, Kino Lab., Komuna//Warszawa, Narodowy Instytut Audiowizual-
ny, Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka, Teatr Powszechny im.
Zygmunta Hiibnera, Teatr Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza. Bogaty program miat charakter lokalny, angazujacy warszawskich
artystow, ogolnopolski i miedzynarodowy. Projekty trwaty do 2015 1.,
a ich przebieg przedstawiony jest w publikacji wydanej przez Funda-
cj¢ Ciato/Umyst: Warszawska Scena Tanca 2007-2015.

W tym czasie dr hab. prof. UMFC Aleksandra Dziurosz w oparciu
o swoje wieloletnie doswiadczenie w pracy artystycznej, edukacyj-
nej 1 impresaryjnej podjela realng probe utworzenia miejsca dla tanca
w Warszawie. W 2008 roku nawigzala wspotprace z Mazowieckim

9 H. Raszewska, Warszawska Scena Tanca 2007-2015, Warszawa 2015, s. 5.
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Instytutem Kultury, gdzie prowadzila projekty w ramach swojego Sto-
warzyszenia Strefa Otwarta: Warszawski Teatr Tanca, Studio Tanca
WTT, Atelier WTT, Ciato — Sztuka — Ruch (osiemnascie edycji), A —
Ch. Arena Choreografow (osiem edycji), Warsaw Dance Day, Mig-
dzynarodowy Festiwal Tanca Wspotczesnego (od 2012 r.), panele,
dyskusje 1 konferencje. W 2012 r. zebrata wszystkie swoje inicjatywy
w jeden nadrzedny program — Warszawskie Centrum Tanca!’. Dziata-
nia, ktore podejmowata, obejmowaty edukacj¢ na r6znych poziomach
zaawansowania, dziatania tworcze, choreograficzne i wykonawcze,
organizacje wydarzen promujacych miodych, niezaleznych tancerzy
i choreografow, organizacje wydarzen prezentujacych polskie i zagra-
niczne produkcje, organizacje wydarzen interdyscyplinarnych, dzia-
talnos¢ popularyzatorska i impresaryjng. Warszawskie Centrum Tanca
byto catorocznym, cyklicznym, skrupulatnie opracowanym progra-
mem, stwarzajacym mozliwos$¢ rozwoju sztuki tanca w jej licznych
aspektach. To prekursorski program, propozycja, jakiej w stolicy Pol-
ski brakowato.

Aktualnie dr hab. prof UMFC Aleksandra Dziurosz nie prowadzi
dziatalnosci w ramach Warszawskiego Centrum Tanca, jednak wspie-
ra Srodowisko tanca, pracujac na stanowisku zastepcy dyrektora Insty-
tutu Muzyki i Tanca.

Bardzo wazna datg dla rozwoju tanca w Warszawie jest 29 czerwca
2009 r. — powstata wowczas Komisja Dialogu Spotecznego ds. Tanca
dziatajaca przy Biurze Kultury m.st. Warszawy. Miata (i ma) ona dwa
cele glowne: udziat w dialogu z miastem dotyczacym organizacji poza-
rzadowych oraz powstanie niezaleznego infrastrukturalnie, autono-
micznego Centrum Sztuki Tanca. Komisj¢ utworzyto dziesig¢ orga-
nizacji pozarzadowych: Stowarzyszenie Praktykow Kultury, Fundacja
Rozwoju Tanca_eferte, Fundacja Burdag, Fundacja Ciato/Umysl, Sto-
warzyszenie Towarzystwo Prze-Tworcze, Fundacja Sztuka 1 Wspotcze-
sno$¢, Fundacja Kino Tanca, Artbale Stowarzyszenie Rozwoju Eduka-
cji Kulturalnej 1 Sztuki, Fundacja Sztuka Wspoélczesna, Stowarzyszenie

10 http://www.wtt.waw.pl/pl/warszawskie-centrum-tanca?fbclid=IwAR2yZIh9tx W-K
k7ryKRySCI4nRtEfGqgrMcAMUZLGjb_gAwtXs8HWIc7koS0
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Scena 96. Pierwszym przewodniczacym KDS zostat Janusz Marek,
cztonkami i czlonkiniami prezydium zostali: Anna Godowska, Edyta
Kozak, Wlodzimierz Kaczkowski, Anna Piotrowska. Juz podczas
pierwszego zebrania przyjeto przez aklamacje pomyst zgloszenia jed-
nego wspolnego projektu promujacego sztuke tanca, Warszawa Tan-
czy. Gtéwna ideg projektu byta artystyczna i spoteczna manifestacja
tworczo$ci warszawskiego $rodowiska zajmujacego sie sztuka tanca
oraz promocja sztuki tanca dla warszawiakow. Na drugim zebraniu
KDS Anna Piotrowska — koordynator projektu Warszawa Tanczy poin-
formowata, ze beda go wspottworzy¢: grupa Koncentrat z Kolekty-
wem Melba, Teatr Tanca Zawirowania, Teatr Bretoncaffe, Teatr Tanca
Mufmi, Teatr Tanca Gravity oraz tancerze: Paulina Swigcanska, Ramo-
na Nagabczynska, Renata Piotrowska i Karol Tyminski. W protoko-
tach z kolejnych zebran BKDS przeczyta¢ mozna, ze Centralny Basen
Artystyczny miat by¢ siedziba projektu srodowiskowego Scena Tanca
w CBA. W protokole z 16 grudnia 2009 r. streszczone zostato:

Janusz Marek i Edyta Kozak poinformowali o rozmowach
z Panem Piotrem Dudg!! w sprawie Sceny Tafica w CBA. Wobec
braku checi podpisania umowy przez Biuro Kultury Urzedu
Miasta Stolecznego Warszawy Piotr Duda zdecydowat si¢ ogra-
niczy¢ swoja dziatalno$¢ w budynku przy ul. Konopnickiej 6 do
matej sali. Odnos$nie dzierzawy duzej sali (ktora miata by¢ sie-
dziba Sceny Tanca) tocza si¢ rozmowy (m.in. z Fundacja Ciato/
Umyst i Studiem Koto, Fundacja Centrum Tanca Wspotczesne-
go oraz z grupg aktorow dramatycznych). Szanse uruchomienia
w tej sali Sceny Tanca z prawdziwego zdarzenia malejg. Kosz-
ty dzierzawy mogg si¢ okaza¢ zbyt wysokie'?.

Determinacja warszawskiego $rodowiska tanca byta ogromna,
a starania o wspolny srodowiskowy projekt byly usilne. Mnozyty si¢

11 Piotr Duda — szef Centralnego Basenu Artystycznego.
12 Protokoty z zebran KDS ds. Tanca / BKDS ds. Tanca dostepne sg na stronie: https://
ngo.um.warszawa.pl/komisje/komisja-dialogu-spolecznego-ds-tanca
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propozycje, pomysty na wspolprace. W 2013 r. wypracowano trzyletni
projekt Warszawska Platforma Tanca, ktory realizowany byt w latach
2014-2016 przez trzy organizacje: Fundacj¢ Artystyczng Perform
w 2014 r., Stowarzyszenie Strefa Otwarta w 2015 r., oraz Fundacj¢
Scena Wspotczesna w 2016 r. Udato si¢ pozyska¢ z Biura Kultury
srodki finansowe na jego realizacje, a miejscem realizacji i glownym
parterem projektu stal si¢ Mazowiecki Instytut Kultury przy ul. Elek-
toralnej 12, a w 2016 r. Shuzewski Dom Kultury i Akademia Tanca
Zawirowania. Program Warszawskiej Platformy Tanca byt komplek-
sowy i obejmowat dzialania z zakresu artystycznego (prezentacje war-
szawskich artystow w trzech formach: spektakle, open stage, konkursy
choreograficzne), edukacyjnego (warsztaty taneczne i warsztaty pisa-
nia o tancu prowadzone w 2016 r. przez Hanne Raszewska-Kurse¢) oraz
spotecznego (rozmowy artystow z widzami prezentowanych w ramach
WPT spektakli).

W publikacji podsumowujacej Warszawska Platforme Tanca, pod
redakcjg Marty Seredynskiej, mozemy przeczyta¢, ze Warszawska
Platforma Tanca:

[...] to projekt skoncentrowany na prezentacji i promocji war-
szawskich artystow zwigzanych z tancem, profesjonalnych
i rozpoznawalnych juz tworcoéw z dorobkiem oraz mtodych tan-
cerzy 1 choreografow, z uwzglednieniem réznych stylow, nur-
tow 1 zjawisk w tafncu. Celem Warszawskiej Platformy Tanca
byto takze stworzenie ciekawej oferty dla publiczno$ci, pozwa-
lajacej na regularne uczestnictwo w bezptatnych wydarzeniach
tanecznych w stolicy'.

Publikacja ta zawiera takze wypowiedzi przedstawicieli organiza-
cji prowadzacych projekt. Paulina Swiecanska (Fundacja Artystyczna
Perform) powiedziata:

13 Marta Seredynska, Warszawska Platforma Tanca 2014-2016, Warszawa 2016, s. 5.
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W $rodowisku tanecznym mato jest projektow, w ktorych
organizacje potrafig si¢ ze sobg porozumie¢ i wspotpracowac.
W czasie powstawania WPT trzem organizacjom, bedacym jej
inicjatorami, bylo ze sobg po drodze — stwierdziliSmy, ze po
Warszawskiej Scenie Tanca czas na wigksza konsolidacje, na
co tez dato przyzwolenie miasto, pozwalajac na realizacj¢ ofer-
ty wspolnej'.

Aleksandra Dziurosz: (Stowarzyszenie Strefa Otwarta) podsumo-
wata projekt nastepujaco:

Uwazam, ze w trzy lata WPT zrealizowane zostaly cele przy-
jete podczas tworzenia idei projektu. Dali$my szans¢ rozwo-
ju zarébwno artystom, jak i widzom, promowali$my regularnos¢
wydarzen tanecznych, zaznaczajac takze istot¢ watku edukacyj-
nego. [...] Myslg, ze kolejny etap, jakim jest Centrum Sztuki
Tanca, powinien zaré6wno kontynuowa¢ zatozenia i cele WPT,
jak i by¢ otwartym na tancerzy i choreograféw nie tylko zrze-
szonych w poszczegodlnych organizacjach, ale tez indywidual-
nych tworcow, ktorych w Warszawie jest wielu's.

Natomiast Wtodzimierz Kaczkowski (Scena Wspodlczesna)
zaznaczyl:

Kiedy w 2014 roku zaczynaliS$my projekt Warszawskiej Plat-
formy Tanca, nikt nie spodziewat si¢, ze wkrotce nastapi proba
stworzenia Centrum Sztuki Tanca, z duzo wigkszym budzetem
oraz mozliwosciami. Dopiero teraz mozemy odczu¢, ze WPT
byta krokiem do rozwoju, pierwszym stopniem konsolidacji
srodowiska'®.

14 Tamze, s. 6.
15 Tamze, s. 7.
16 Tamze, s. 7.
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Nastgpowato ptynne przenikanie si¢ kolejnych projektow. Od
2007 r. nie bylo ,,pustego czasu” dla tanca w Warszawie. Angazowa-
ni byli kolejni partnerzy, kolejne miejsca, nowi cztonkowie Komisji
Dialogu Spotecznego ds. Tanca (od 2017 r. Branzowej Komisji Dia-
logu Spotecznego ds. Tanca), nowi niezalezni arty$ci. Gdy trwata
druga edycja Warszawskiej Platformy Tanca, Edyta Kozak zdecydo-
wata zakonczy¢ projekt. Podczas trzeciej, ostatniej edycji rozpoczat sig
czteromiesigczny pilotazowy projekt dlugo wyczekiwanego i wypra-
cowywanego Centrum Sztuki Tanca w Warszawie. W jaki sposob sro-
dowisko osiagneto cel?

W 2016 r. nowo wybranym przewodniczacym Komisji Dialo-
gu Spotecznego ds. Tanca zostat Jakub Krawczyk z Fundacji ART
Committed, ktéry wraz z czlonkinig prezydium Agatg Zyczkowska
lobbowali za powstaniem Centrum Sztuki Tanca. Wspierato ich $ro-
dowisko. W rezultacie tych staran Biuro Kultury oraz Komisje Dia-
logu Spotecznego ds. Kultury i Muzyki dziatajace przy tym Biu-
rze wyrazily zgode¢ na ogloszenie konkursu na dziatania pilotazowe
Centrum Sztuki Tanca. Gtéwnym partnerem projektu stat si¢ Mazo-
wiecki Instytut Kultury, ktory zgodzit si¢ na wspotprace dzieki dzia-
taniom Pauliny Swigcanskiej i Magdaleny Chabros (wieloletniej
kuratorki tanca w MIK), w ktorym Centrum Sztuki Tanca miato mie¢
siedzib¢. Biuro Kultury ogtosito odpowiedni konkurs. Z Branzowej
Komisji Dialogu Spotecznego ds. Tanca wytoniono grupe robocza,
ktora pracowata nad wnioskiem na Centrum Sztuki Tanca. Byta to
Rada ds. Centrum Sztuki Tanca, w sktad ktérej weszli: Jakub Kraw-
czyk, Paulina Swigcanska, Agata Zyczkowska, Renata Piotrowska,
Wilodzimierz Kaczkowski, Beata Tatarczuk i Janusz Marek. Wspol-
nie opracowywali wstepne zalozenia do strategii rozwoju CST,
zaktadajac przy tym kontynuacje programu w latach 2017-2019.
Okreslono, ze gtdownym celem powotania Centrum Sztuki Tanca jest
istotna poprawa warunkéw rozwoju choreografii, tanca wspodicze-
snego 1 sztuk performatywnych oraz ich upowszechnianie w War-
szawie. Dzialalnos¢ CST ma wypetnia¢ zarébwno cele artystyczne,
jak i edukacyjne, czy szerzej — spoteczno-kulturowe. Zaznaczo-
no, ze konieczne jest zapewnienie stalego miejsca oraz wylonienie
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organizatorow planowej, dlugofalowej i wszechstronnej dziatalno-
$ci dla rozwoju powyzszych dziedzin w Warszawie.

Komisja Dialogu Spotecznego przeglosowata, ze organizacjami
prowadzacymi pilotazowy program Centrum Sztuki Tanca w Mazo-
wiecki Instytut Kultury zostang: Fundacja Artystyczna Perform,
Fundacja Rozwoju Teatru ,,Nowa Fala”, Fundacja ART committed.
Whiosek zlozony przez wybrane trzy organizacje poparty pozosta-
te organizacje zrzeszone w Komisji Dialogu Spotecznego: Funda-
cja Burdag, Fundacja Ciato/Umysl, Fundacja Movementum/Warsaw
Dance Department, Fundacja Mysl w Ciele/Warszawska Pracow-
nia Kinetograficzna, Fundacja Rozwoju Tanca Eferte/Mufmi Teatr
Tanca, Fundacja Scena Wspotczesna/Teatr Tanca Zawirowania,
Fundacja Sztuka i Wspdéiczesnosé¢, Fundacja Sztuki Tanca, Funda-
cja Tradycji i Transformacji Sztuki/Teatr Tanca NTF, Stowarzysze-
nie ,,Akademia Umiej¢tnosci Spotecznych/teatr Limen Butoh, Sto-
warzyszenie 1 Kolektyw Artystyczny Format Zero, Stowarzyszenie
Strefa Otwarta/Warszawski Teatr Tanca, Stowarzyszenie Sztuka
Nowa, ZASP — Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru, Filmu,
Radia i Telewizji/Sekcja Tanca i Baletu.

Celem realizacji zadania bylo poszerzanie i poglebianie uczestnic-
twa w kulturze oraz pobudzanie aktywnos$ci kulturalnej mieszkancow
miasta, a takze upowszechnianie sztuki tanca wsrod jak najszerszej
grupy odbiorcow oraz pobudzenie $rodowiska tanca. Celem projek-
tu byla takze realizacja badan publicznosci przeprowadzonych przez
zaproszonych w tym celu ekspertow. Badania mialy okresli¢ stopien
wplywu CST na rozw6j zainteresowania sztukg tanca w Warszawie.
Wazna w projekcie byta edukacja kulturalna, pojmowana jako istotny
aspekt w poszerzaniu §wiadomosci widowni w dziedzinie tanca zarow-
no w praktyce, jak i w teorii, ze szczegdlnym uwzglednieniem mtodych
odbiorcow. Udato si¢ pozyska¢ nowych mtodych widzow, szczegol-
nie poprzez wspotprace z samorzadem Uniwersytetu Warszawskiego,
co dato pozytywne rezultaty w postaci dotarcia do nowych, mtodych
widzow dzigki zaproszeniom rozdawanym w konkursach. Kolej-
nym z celow projektu bylo zbudowanie silnego srodowiska tanecz-
nego w Warszawie, poprzez wspotprace i konsolidacj¢ tworcow oraz
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organizacji dziatajacych na rzecz tanca. Cel ten udato si¢ osiagnac.
Dhugofalowym celem projektu bylo stworzenie stalego miejsca dla
tanca w Warszawie, w wyniku czego powstataby stala oferta wydarzen
artystycznych warszawskich twércéw o roznorodnej specyfice w dzie-
dzinie tanca i sztuk pokrewnych.

W sumie odbytlo si¢ osiem wieczorow tanecznych, na ktérych
zostato zaprezentowanych pietnascie spektakli i jeden wyktad per-
formatywny oraz odbytlo si¢ szesnascie spotkan artystow z widza-
mi po kazdej prezentacji (spotkania prowadzito siedem osob — kry-
tykow tanca i artystow). Odbyty si¢ takze trzydziesci dwa warsztaty
(kazdy po pottorej godziny) dla dzieci, mtodziezy, studentoéw, doro-
stych i senioréw (warsztaty prowadzito w sumie dwadziescia jeden
0s0b — pedagogow i artystow tanca). Odbyto si¢ siedem wystaw
wideo, na ktorych prezentowalo si¢ czternascie zespotow 1 indywi-
dualnych artystow, oraz siedem wystaw fotograficznych, na kto-
rych prezentowato si¢ dwanascie zespotow i niezaleznych artystow.
W projekcie wzieto udziat siedemdziesigciu jeden artystow tanca
wspolczesnego z trzynastu organizacji pozarzadowych zwigzanych
z KDS ds. Tanca w Warszawie. Pilotazowy projekt zrodzit szans¢
na stworzenie podwalin dla cyklicznych prezentacji oraz budowania
wspolnego repertuaru tanca wspotczesnego. Finatem projektu byta
debata ,,Dlaczego Warszawie potrzebne jest Centrum Sztuki Tanca?
Organizacje pozarzadowe a taniec wspotczesny na mapie kultural-
nej stolicy”. Wzieli w niej udzial uczestnicy projektu, organizatorzy,
artysci, krytycy, przedstawiciele Biura Kultury m.st. Warszawy oraz
Mazowieckiego Instytutu Kultury.

W projekcie trzy osoby byly pelnomocnikami ideowymi i wyko-
nawczymi: Paulina Swiecanska, odpowiedzialna za realizowanie
projektu zgodnie z autorska koncepcja ,,zarzadzanie bez zarzadcy
w komunikacji Nonviolent Communication, NVC”, Jakub Krawczyk,
odpowiedzialny za autorski program komunikacji i promocji oraz
Agata Zyczkowska, odpowiedzialna za autorski program wydarzen.
Rozwojem publiczno$ci zajmowala si¢ Beata Dubiel-Stawska.
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Centrum Sztuki Tanca w Warszawie w latach 2017-2019"
Omawiany okres nalezy jeszcze doprecyzowa¢ — chodzi tu o czas od
wrzesnia 2017 r. (kiedy ruszyt program CST), do wrze$nia 2019 r.,
czyli czasu powstania niniejszego tekstu. W wyniku rozstrzygniecia
miejskiego konkursu Biuro Kultury m.st. Warszawy przyznato grant
na trzyletnie prowadzenie dziatalnosci Centrum Sztuki Tanca w latach
2017-2019 dwém organizacjom pozarzadowym: Fundacji Rozwoju
Teatru Nowa Fala oraz Fundacji Artystycznej Perform. Organizacje te
uzyskaty wsparcie pozostatych osiemnastu organizacji pozarzadowych
skupionych w Branzowej Komisji Dialogu Spotecznego ds. Tanca przy
Biurze Kultury m.st. Warszawy. Cztonkowie tych organizacji, repre-
zentujacy warszawskie srodowisko tanca wspotczesnego, choreografii
1 pokrewnych sztuk performatywnych, uczestniczyli w wypracowaniu
koncepcji CST. Na dziatalnos¢ CST przyznano granty w nastepu;ja-
cej wysokosci: dwiescie pigcdziesiat tysigcy ztotych na dziatalnosé
w 2017 1. (przez ostatnie cztery miesigce roku) oraz po pigcset tysiecy
ztotych na dziatalno$¢ w 2018 12019 r.
Misja i glowne cele Centrum Sztuki Tanca zostaly okreslone

W nastepujacy sposob:

» poprawa warunkéw dla rozwoju sztuki tanca, choreografii i pokrew-

nych sztuk performatywnych,
» upowszechnianie tych sztuk w Warszawie,
* wypekianie celow artystycznych, edukacyjnych i kulturowych.

Dziatalno$¢ prowadzona w statej lokalizacji ma pozwoli¢ na dtugo-
falowe planowanie, poprawe warunkow pracy artystow oraz prezenta-
cji ich tworczosci szerszej grupie odbiorcow. Warto zaznaczy¢ jeszcze,
ze w latach 2017-2018 CST dziatato w Domu Kultury Kadr, a w roku
2019 —w Mazowieckim Instytucie Kultury (gdzie miat miejsce pilota-
zowy projekt CST w roku 2016).

Do realizacji tych zadan przystapita nieliczna ekipa pod kierunkiem
Agaty Zyczkowskiej (odpowiadajacej gtéwnie za dzialania artystyczne

17 Okres ten omawiamy na podstawie informacji uzyskanych od Agaty Zyczkowskiej
i Pauliny Swigcanskiej, a takze notatek wlasnych.
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i promocyjne) oraz Pauliny Swigcanskiej (odpowiedzialnej gtéwnie za
dziatania edukacyjne i organizacyjne). Kierujace CST musiaty zmie-
rzy¢ si¢ z kilkoma duzymi wyzwaniami:

* zpogodzeniem duzych oczekiwan §rodowiska tanecznego i odbior-
cOw z ograniczonymi mozliwos$ciami wynikajacymi z niewielkiego
budzetu (oczekiwania te spetni¢ by mogto dopiero utworzenie pro-
fesjonalnej instytucji dziatajacej we wlasnej siedzibie),

* zpogodzeniem potrzeb lokalowych CST z mozliwosciami oferowa-
nymi przez dyrekcj¢ nowo otwartego Domu Kultury Kadr w latach
2017-2018 (nowoczesne, przestronne sale, dostepne jednak w nie-
atrakcyjnych terminach i w limitowanym czasie),

* zpogodzeniem konieczno$ci sprawnego kierowania CST z deklaro-
wang ideg ,,zarzadzania bez zarzadcy” oraz z oczekiwang przez §ro-
dowisko transparentnoscig procesu podejmowania decyzji,

* 7 pogodzeniem koniecznosci zgromadzenia tzw. wktadu wlasnego
(W sytuacji zachowania wptywow ze sprzedazy biletow na poka-
zy spektakli przez partnera gwarantujgcego przestrzen do dziatan)
1 ambicji organizatorek (bedacych czynnymi artystkami) z oczeki-
wang przez Srodowisko powsciagliwosciag w eksponowaniu w pro-
gramie CST ich tworczosci.

W jakim stopniu udato si¢ osiaggng¢ zaktadane cele oraz odpowie-
dzie¢ na oczekiwania tworcow i odbiorcéw? Spogladajac na program
CST zrealizowany w latach 2017-2019, nie sposob nie zauwazy¢, ze
jest on bogaty, obejmuje rézne formy dziatania i znajduje odbiorcow
(oczywiscie uwzgledniajac miejsce i ograniczong popularnos$¢ tanca,
choreografii i pokrewnych sztuk performatywnych na kulturalnej
mapie Warszawy).

Duza czesé¢ dziatan CST stanowi program artystyczny obejmujacy
prezentacje dziet artystow (spektakli, choreografii, performanséw). W
ciggu czterech miesigcy 2017 r. zorganizowano pokazy dwudziestu
trzech dziet (podczas czternastu wieczorow). Pokazy gotowych prac
stanowity w tym czasie dominantg programu CST (mozna powiedzie¢,
ze nadal stanowig). Tradycyjnie pokazom prac towarzyszyly spotkania
artystow z widzami prowadzone przez kompetentne osoby zajmujace
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si¢ teorig i krytyka. Prezentacje te zostaty pogrupowane przez orga-
nizatorki w dwa cykle: Morze mozliwosci i Oko cyklonu. W ramach
pierwszego cyklu pokazano prace wybrane gtownie z uwagi na ich
forme i praktyke artystyczna, w ramach drugiego — z uwagi na podje-
ty temat. Podzial ten, cho¢ klarowny, budzit jednak watpliwosci (nie
zawsze jasne byto, dlaczego dany spektakl pokazywany byt w ramach
konkretnego cyklu). W ciggu czterech miesigcy 2017 r. prezentacje
obejrzato okoto tysiaca stu widzow, a na podstawie ich opinii, a takze
obserwacji 1 rozmdéw mozna zalozy¢, ze wigkszo§¢ pokazanych prac
spotkala si¢ z uznaniem.

W 2018 roku dominantg programu CST stanowity dzialania edu-
kacyjne. W ciggu dwunastu miesiecy pokazano trzydziesci trzy prace
(w tym jeden tryptyk, trzy premiery i cztery koprodukcje) podczas sie-
demnastu wieczorow. W wyniku konsultacji z BKDS powotano trzy-
osobowa komisje, ktora wyselekcjonowata czternascie prac artystow
z Warszawy 1 spoza stolicy, przeznaczone do prezentacji w ramach CST
1 koprodukcji, np. tryptyk prac autorstwa Anny Piotrowskiej, spektakl
Teatru Tanca Zawirowania Black Out autorstwa Bartka Woszczyn-
skiego, choreografia Whijamy na balet autorstwa Thierry’ego Vergera,
Isabelle i Marka Klajdow, spektakle dla dzieci i mlodziezy Darklena
oraz Insta Show autorstwa Agaty Zyczkowskiej, Wojciecha Grudzin-
skiego i Magdaleny Przybysz (firmowane przez Hoteloko movement-
makers). Pokazano réwniez kilka prac studentow Wydziatu Teatru
Tanca w Bytomiu, choreografie Megan Bridge ze Stanéw Zjednoczo-
nych, prace prezentowane wspolnie z festiwalem Warsaw Dance Days.
Wszystkie te dzieta, o r6znym poziomie artystycznym i zréznicowa-
nych formach, obejrzato okoto dwoch tysigcy widzow.

Z kolei w pierwszej polowie 2019 r. pokazano siedemnascie prac
podczas dziesigciu wieczoréow, w tym m.in. Exit Pauliny Swiecan-
skiej i Marka Klajdy, Pompa funebris Kasi Pol i Dawida Zakowskie-
g0, Kaj dzias zespotu Living Space Theatre z Katowic (w ramach Pol-
skiej Sieci Tanca) oraz Fashion mi¢dzynarodowej grupy Pink Mama
Theatre z Berna (w ramach Dni R6znorodnosci). Obejrzato je szacun-
kowo okoto tysigca stu widzow. Jesienig 2019 r. rowniez zaprezento-
wano siedemnascie prac podczas dziesigciu wieczorow, w tym m.in.
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premiery spektakli Izabeli Chlewinskiej, Aleksandry Bozek-Muszyn-
skiej i Zofii Tomczyk, Aleksandry Borys i Wojciecha Grudzinskiego
oraz Anny Godowskiej i Stawomira Krawczynskiego.

Na podstawie prowadzonych przez organizatorki CST badan opinii
widzow (w formie ankiet) zalozy¢ mozna, ze publiczno$¢ w wigkszosci
pozytywnie ocenia ogladane w ramach CST prace, docenia tez pospek-
taklowe spotkania i dyskusje z artystami. Wydaje sig, ze w ciggu trzech
lat dziatalnosci CST osoby zainteresowane tworczo$cig warszawskich
choreografow, artystow tanica i tworcow pokrewnych sztuk performa-
tywnych otrzymaly obszerng i do§¢ wszechstronng oferte prezentacji.
W istotny sposob oferta ta uzupetnita obraz tanca prezentowany przez
ogolnopolski cykl Scena Tanca Studio.

Warto zaznaczy¢, ze ofercie artystycznej CST w latach 2017-2019
towarzyszyla rozbudowana, szeroko rozumiana oferta edukacyjna
(w tym tak wazne dla przysztosci odbioru tanca projekty adresowane
do mtodych uczestnikow). Jesienig 2017 r. w ramach cyklu Kino Tanca
pokazano dwanascie filmow o tematyce tanecznej, w tym samym roku
odbyt si¢ tez wyklad performatywny Warszawskiej Pracowni Kineto-
graficznej. Ponadto zorganizowano spotkanie Ogdlnopolskiego Forum
Srodowisk Sztuki Tanca (w ktorym wzieto udziat kilkadziesiat 0sob
z calego kraju). W ciggu kilku miesiecy 2017 r. okoto czterdziestu
artystom udostepniono sale Domu Kultury Kadr na proby w lacznym
wymiarze okoto trzystu osiemdziesi¢ciu godzin.

Edukacja stanowila dominant¢ programu CST w 2018 r. Odbyto
si¢ zatem pie¢ cykli warsztatow roznych technik tanca wspotczesnego
pod kierunkiem kuratorki Mai Katarzyny Molskiej, cykl warsztatow
techniki tanca klasycznego, warsztaty mistrzowskie prowadzone przez
izraelskiego choreografa Josepha Tmima, cykl warsztatow krytyki pro-
wadzony przez Hanne Raszewska-Kursg oraz cztery praktyczne tzw.
laboratoria sSrodowiskowe. Na uwagg zashuguje cykl opowiesci o tancu
Taniec w bibliotece. La Danza i el Baile autorstwa Matgorzaty Matu-
szewskiej, prezentowany w szesciu warszawskich bibliotekach i w Big
BookCafe. Najwazniejszym przedsigwzigciem edukacyjnym w 2018 r.
byta jednak trzydniowa Ogodlnopolska Konferencja Naukowa Taniec
w Warszawie. Spoleczenstwo, edukacja, kultura. Jednym z jej celow
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bylo pokazanie ciagtosci tradycji sztuki tanca wspotczesnego w War-
szawie od dwudziestolecia miedzywojennego do dzisiaj. Konferencja
sktadata si¢ z trzech czgsci: naukowej — obejmujacej trzynascie refe-
ratow (kuratorkami byly Hanna Raszewska-Kursa i Aleksandra Klein-
rok), praktycznej — obejmujacej ogdlnodostepne warsztaty tanca (kura-
torkg byta Maja Katarzyna Molska) oraz artystycznej — obejmujace;j
pokazy czterech spektakli. Warto zaznaczy¢, ze obrady konferencyj-
ne mozna byto §ledzi¢ takze on-line. Kolejnym krokiem byto wydanie
publikacji pokonferencyjnej z tekstami odwotujacymi si¢ do prezen-
towanych referatow (w nakladzie trzystu egzemplarzy, ktorych wiek-
szos¢ przekazano do bibliotek oraz instytucji kultury). We wspotpra-
cy ze Zwiazkiem Artystow Scen Polskich, Instytutem Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego, Polskim Baletem Narodowym oraz Foto-
grafia UW zorganizowano takze wystawe fotograficzng poswigcong
Barbarze Bittnerownie i Witoldowi Grucy, ktorej kuratorem byt Piotr
Janowczyk. Kontynuowano Kino Tanca, w ramach ktérego zorgani-
zowano dwa cykle programowe (kazdy ztozony z trzech wieczorow
projekcji). Kuratorkami byly Aleksandra Osowicz i Regina Lissow-
ska-Postaremczak. Warto podkresli¢ wysoka frekwencje na zapropo-
nowanych w 2018 r. dziataniach edukacyjnych: w warsztatach wzieto
udziat tacznie okoto szesciuset osdb, projekcje filmowe zgromadzity
okoto dwustu osiemdziesieciu widzow, w obradach konferencji wzig-
to udziat okoto czterdziestu 0sob (znacznie wigcej $ledzito transmisje
on-line), wystawe obejrzato okoto szesciuset, a szesnascie brato udziat
w warsztatach krytyki tanca wspotczesnego. W 2018 roku zorganizo-
wano tez dwie animacje srodowiskowe, zlozone z pracy warsztatowe;j
zakonczonej publiczng prezentacja. W ich ramach Magdalena Przybysz
pracowala z dzie¢mi ze szkoty podstawowej, a z osobami z choroba
Alzheimera pracowano wedtug koncepcji i pod opieka Irada Mazliaha.
W tych animacjach wzigto udzial okoto szesé¢dziesigciu 0sob. Lacznie
w 2018 r. w przedsiewzieciach innych niz pokazy prac artystycznych
wzigto udziat okoto trzech tysigey trzystu osob. Z prowadzonych przez
organizatorki CST badan oraz z rozméw z uczestnikami poszczegol-
nych projektow wynika, ze w wigkszosci byli oni zadowoleni z udzia-
hu w zaproponowanych zajeciach. Niestety w 2018 r. w Domu Kultury
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Kadr artysci nie mogli juz odbywac¢ tak wielu prob jak w roku poprzed-
nim — przez caly rok byto to okoto pieciuset godzin.

Szeroko rozumiana dziatalno$¢ edukacyjna CST byta kontynuowa-
naw 2019 r. Najwazniejsze przedsiewzi¢cie edukacyjne to wrzesniowa
trzydniowa Ogolnopolska Konferencja Naukowa Taniec w Warszawie.
Sztuka tanca i choreografii w XX i XXI wieku, ktorej kuratorkami byty:
Marta Seredynska (czgs¢ naukowa, obejmujaca dwadziescia jeden
referatow), Paulina Swiecanska (cze$¢ praktyczna, obejmujaca cztery
warsztaty) oraz Agata Zyczkowska (cze$é artystyczna ztozona z sze-
$ciu pokazow spektakli). W pierwszej potowie 2019 r. zorganizowano
réwniez cztery warsztaty tanca prowadzone m.in. przez Ann¢ Godow-
ska, Iwone Olszowska, Karoling Kroczak i Ann¢ Piotrowska oraz szes§¢
projekcji Kina Tanca przygotowanych przez Reging Lissowska-Posta-
remczak. Ponadto zrealizowano dwa projekty w ramach animacji $ro-
dowiskowej z dwoma grupami mtodziezy w wieku 13—18 lat, prowa-
dzone przez Agate Zyczkowska i Dawida Zakowskiego, a ich rezultaty
zaprezentowano publicznie w formie spektaklu w Mazowieckim Insty-
tucie Kultury. Jesienig 2019 r. wydano dwie publikacje; odbywaty si¢
tez warsztaty kinetograficzne i krytyki tanca, wystawa Dances with
Sculptures 1 animacja srodowiskowa z osobami z choroba alkoholowa,
a takze regularne jamy taneczne zwigzane z technikg kontakt improwi-
zacji (od 2018 r. odbywaja si¢ w CST w kazdg niedziele).

Stosunkowo dobra frekwencja na pokazach prac artystycznych oraz
zadowalajaca liczba 0sob bioracych udziat w projektach edukacyjnych
CST w latach 2017-2019 sg wynikiem przede wszystkim wytezonych
dziatan promocyjnych i informacyjnych prowadzonych przez zespot
CST. Obejmowaty one m.in. prowadzenie aktualizowanej i mody-
fikowanej strony internetowej, aktywnos$¢ na Facebooku, Instagra-
mie 1 YouTube, kontakty z mediami (np. patronaty jedenastu redakcji
w 2018 1.), druk i kolportaz plakatéw i ulotek, wysytke maili do wybra-
nych instytucji, organizacji i os6b. W promocji intensywnie wykorzy-
stywano bogata dokumentacj¢ fotograficzng i wideo oraz wlasny sys-
tem identyfikacji wizualnej. Waznym zrédtem informacji i czynnikiem
organizacji zycia tanecznego w Warszawie jest prowadzony przez CST
elektroniczny ,,Taneczny kalendarz Warszawy”. Realizacji programu
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CST towarzyszyly tez systematyczne badania opinii widzow 1 uczest-
nikow organizowanych przedsigwziec.

Centrum Sztuki Tanca — wizja rozwoju i pytania do rozstrzygniecia
Docelowa wizja wieloletnich staran srodowiska tanecznego reprezen-
towanego przez Branzowa Komisje Dialogu Spotecznego ds. Tanca
pozostaje stworzenie miejskiej instytucji — warszawskiego Centrum
Sztuki Tanca z wlasng siedzibg, wyposazeniem i zatrudnionym w niej
profesjonalnym zespotem. W zalozeniu miatby to by¢ dom aktywno-
$ci artystow uprawiajacych taniec wspolczesny, choreografie i pokrew-
ne sztuki performatywne oraz miejsce ich upowszechniania. Poniewaz
realizacja tej wizji w ciagu kilku najblizszych lat wydaje si¢ mato real-
na, dlatego — nie zaniedbujac staran o jej urzeczywistnienie — nalezy
skupi¢ si¢ na przejsciu kolejnego etapu posredniego w drodze do reali-
zacji celu. Chodzi o przygotowanie przez sSrodowisko mozliwie najlep-
szej koncepcji — oferty na prowadzenie Centrum Sztuki Tanca w latach
kolejnych, by otrzymac¢ dofinansowanie ze srodkéw m.st. Warszawy.
Wydaje si¢, ze CST powinno kontynuowac te formy dziatalnosci,
ktorych nikt inny w Warszawie nie prowadzi lub czyni to w sposob nie-
zadowalajacy (np. regularne pokazy prac artystow dziatajacych w War-
szawie i konferencje naukowe dotyczace tanca, choreografii i pokrew-
nych sztuk performatywnych), a rezygnowac z dziatan dublujacych
dziatalno$¢ prowadzong przez inne podmioty (np. niektdre warszta-
ty technik tanca organizowane w domach kultury). Nalezy takze zde-
finiowac 1 sprecyzowac formy realizacji priorytetow programowych
dziatalnosci CST w nastgpnych latach. Moze to by¢ np. kontynuacja
kilku realizowanych do tej pory kierunkow, jak systematyczna pre-
zentacja dziet artystow dziatajacych w Warszawie, wspieranie ich roz-
woju (np. poprzez udostepnianie sal na proby i organizacje warsz-
tatow doskonalgcych ich umiej¢tnosci), zapewnianie warunkow dla
prowadzenia dyskursu teoretycznego (np. poprzez organizacje konfe-
rencji, druk recenzji oraz przygotowywanie i druk publikacji), dzia-
tfalnos¢ informacyjna i edukacyjna (np. poprzez prowadzenie rozbudo-
wanej strony internetowej, kontynuowanie spotkan artystow z widzami
oraz cyklu Kino Tanca), wreszcie prowadzenie dzialan animacyjnych
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z wybranymi grupami §rodowiskowymi (np. warsztatow dla dzieci,
mtodziezy, senioré6w oraz osob majacych utrudniony dostep do kultu-
ry). Rownie wazna bytaby jednak kontynuacja i wzmocnienie wspot-
pracy srodowiskowej w Warszawie, a takze w kraju (np. nawigzanie
wspoOlpracy w ramach Polskiej Sieci Tanca) oraz nawigzanie kontak-
tow z partnerami zagranicznymi. Wazne bytoby zachowanie réwno-
wagi i wywazonych proporcji w promowaniu réznorodnych nurtow
tanca, choreografii i sztuk performatywnych, pamietajac o odpowied-
nim informowaniu o nich. Kontynuowana powinna by¢ takze prakty-
ka regularnego badania opinii widzow i uczestnikow propozycji pro-
gramowych CST.

Aspektami dziatalnosci CST, ktore powinny ulec korekcie
(w poréwnaniu z dotychczasowsq praktyka) sa zasady podejmowania
decyzji programowych (z uwzglednieniem gremiow prowadzacych
selekcje) oraz zasady okreslajace relacje organizatoréw CST z BKDS
ds. Tanca. Konieczne wydaje si¢ powotanie kilkuosobowej Rady CST
(swego rodzaju rady nadzorczej), monitorujacej realizacje¢ wypraco-
wanego programu, jego spoteczny odbior oraz sposob organizacyjne-
go i finansowego funkcjonowania. Jednocze$nie nalezy zdawac sobie
sprawe, ze dzialalnos¢ CST nie zaspokoi wszystkich potrzeb zwiaza-
nych z dziatalnoscig w dziedzinie tanca wspotczesnego i sztuk perfor-
matywnych w Warszawie. Dlatego, analizujac i ulepszajac dziatalno$¢
CST, $rodowisko tanca wspotczesnego Warszawy powinno nadal lob-
bowac na rzecz wsparcia tej dziedziny kultury w stolicy (takze poza
CST) oraz dziata¢ na rzecz powotania miejskiej instytucji tanecznej
w Warszawie.
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Joanna Stasina

Koordynatorka projektow w dziedzinie tanca, kierowniczka produkc;ji
tanecznych, specjalistka PR i komunikacji z partnerami projektowy-
mi, koordynatorka projektow kulturalnych i spotecznych, animatorka
kultury, pedagozka. Cztonkini Prezydium Branzowej Komisji Dialogu
Spotecznego ds. Tafica, dziatajacej przy Biurze Kultury Urzedu m.st.

Warszawy. Wiceprezeska Fundacji Rezonanse Kultury. Wspottworzy
Stowarzyszenie 1 Kolektyw Artystyczny Format Zero / Warszawskie
Muzeum Tanca. Wspotpracuje z Fundacja Sztuka 1 Wspdtczesnosé
jako asystentka kuratora ds. produkcji i promocji Migdzynarodowe-
go Festiwalu Sztuk Performatywnych Rozdroze. Menedzerka Fundacji
B’cause / B’cause Dance Company. Wspotpracowata z Fundacja Scena
Wspotczesna / Teatr Tanca Zawirowania (Migdzynarodowy Festi-
wal Teatrow Tanca Zawirowania, Migdzynarodowy Konkurs Chore-
ograficzny, Warszawska Platforma Tanca, Europejskie Konfrontacje
Taneczne).
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Janusz Marek

Animator projektow artystycznych w Warszawie oraz mi¢dzynarodo-
wej wspotpracy kulturalnej, kurator sztuk performatywnych Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie oraz Funda-
cji Sztuka 1 Wspodtczesnos¢. Absolwent Wydziatu Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego (spec. teatrologiczna). W latach 1987-1992
pracowal w Centrum Sztuki Studio. Jest kuratorem wszystkich edy-
cji interdyscyplinarnego Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Perfor-
matywnych Rozdroze, prezentujacego zjawiska z pogranicza teatru,
tanca wspotczesnego i sztuk wizualnych (m.in. spektakle Piny Bausch,
zespotu Rosas czy Kazuo Ohno). Wiele lat dziatat w sieci IETM (Inter-
national Network for Contemporary Performing Arts). Jest autorem
prelekcji 1 publikacji o teatrze i tancu wspolczesnym. Za wspotprace
ze $rodowiskiem tanca wspolczesnego w Belgii otrzymat w 1999 roku
Order Korony Belgijskiej. Nominowany do ,,Paszportu Polityki”
w 1998 roku. W 2012 roku otrzymatl honorowa odznake ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej”.
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15 GRUDNIA — EKSPRESJE 08 + DEBATA | PODSUMOWANIE
GODZINA 18:00 GODZINA 20:30

Farsdacia Bacwsju Teatrs OWA FALR' { Teatr HOTELCKC - Masduimna Propbys { Sata Sycshowska

i, Elmira Piarun

MAZOWWIECKE
IMSTETUT
KULTURY

wewewvcanfrumazbukitanca.org




program
wrzesien
2017

centrum
sztuki
tanca
W

warszawie
2017—2019

BILETY 10 zt

dosteprie online weww.dikkadrwaw.pl
lub w DK KADR

Rem Kultury KADR
ul. Reymowskiege 32

ir centrumsztukitanca.eu

wepsipracs
©:- bFw P (=)= dDEL M D mwfbe 2~ EBBR ~ B H’“:' H .
Patron Medkaini

SR THITR

@
Fb—




program

godz. 18:00

WHERE SHOULD pazdziernik
e 2017

godz. 19:00
#MOIPRZYJACIELETANCZA

g centrum
s 1000 sztuki
BEKSINSKI_BUTOH. ——'—
tanca

W

warszawie
2017—2019

SLAVE4YOU
DLACIEBIEDLARODZINY

Wojeirch Grudzifhaki

godz. 19:00

ONSTELACJE

BILETY 10 zt

dodz. 18:30 =
JAK UMIERAJA ul. Rzymowskiego 32
ZAJACE [/ PRYWATNA v
I NW E N TARYZACJA. wWwWw.ce ntrumsxtuki‘tmca.ol.;

www.facebook.com/csbwarszava

wmpdeprane
@ Buvgy) P, (ol dpEm MO B ber [ B - BR Y B D BE 2 v ot

e etearrpl 7, U @ [



POMIEDZIALKI

_ program
6. MOJE WLASNE INTERVIEW listopad

11- ®FANNY PANDA 2017

Edyta Kozak

13- HODZAC OD DZIALANIA

n-... ~ centrum
sztuki

20. $MIERE. EWICZENIA taﬁca
11. ! WARIACJE —_—
W

g 00 —
SMIERC. CWICZENIA

| WARIACJE WarszaWie'

sk Auffret

oo A0 19

godz. 18:00

YOU HAVE YOUR VOICE BILETY 10 zt

dostgpne online www.dkkadrwaw.pl
lub w DK Kadr

Izabla Chlewiriska

sl s
FRAU/MUJER/FEMME e -

info:
wwiwcantrumsztukitanca.eu
wwnw facebook.com/estwarszawa

wapbprans
@ butgg P (o) JpEm H OB et 8 - B ST E D E 2 owt 2
S

bt etearrp 5, BE @



PONIEDZIALK]

1.
12.

PREMIERA

W
©:- Buvg P

Patrans hadning

program
godz. 18:30

B grudzien
SOLARYSTYCZNE 2.0 2017

Dawid Zakowesk
Srtuka Nowa

godz. 20:00

UWAZNIE
SIE PRZYGLADAM

centrum

Ewa Garniec

Matgorzata Czytowska
Hinga Duda

L]
Bartek Miaszerak t '
OFICJALNE ZAMKNIECIE

FROJEKTU

CENTRUM SZTUKI TANCA W
W WARSZAWIE W 2017 R.

godz. 18:30

de:FORM:akcja WarSZHWie

Holektywr SzurSure

Waijciech Grudzinsk

2017—2019

godz. 20:00
CZEKAJAC BILETY 10 z¢
T RAWN I KA dostgpne online www.dkkadrwaw.pl

Anma Plotrowska lub w DK Kadr
Aleksandra Bogeh-Muszyrisha
Sorma Turawska-Faderowkes Dom Kultury Kadr

ul. Rzymowskiego 32

Po spaktaklach zapraszamy na spothkanie artystow £ widsami: § infa:
Spothania prowadza: wivw.cantrimsztukitanca.ou
<hilia Hoczyh, Hanna B k- Kursa, Agata 2 wwnwface book com/cstwarszawa

b edearpl T, ?A-E @~ [




Ex
WARSZTATY TANECZNE EEB

5,12,19,26. 02.2018
PONIEDZIAKI gndz. 13:00-14:30
MAREK ZAJACZKOWSKI — KLASYKA PRZEEAMANA

Witgp wolny, liezba migjst ofraniczona, obowiazujy zapisy.

5,12,19,26. 02.2018
PONIEDZIAEKI g0dZ. 14:45-16:15

5 ODSLON WSPOLCZESNOSCI:
TAKAKO MATSUDA — TECHNIKA LIMONA.
Wate liczba, mbejsc ograniczona, obowlazals Zapley.

26.02.2018
godz. 16:15-17:45
OTWARTA LEKCJA Z TAKAKO MATSUDA: POKAZ PR

Wter wolnyg.

TEORIA | KRYTYKA TANCA |4 ] \

WARSZTATY PISANIA 0 TANCU

26.02.2018

SRODY 21, 26.02.2016 godz 17:30-20:3
PONIEDZIALEK 26.02.2018! ogladanie sp

Warsrtaty bazptatna, ohowinmujs zapis.
W ramach programi watep wolny na spehtikle CST,

SPEKTAKL | %l
26.02.2018

godz. 18:00

DZIEN, W KTORYM V. DALA Ml DO MYSLENIA
ALBO JAK PDZBY

Dom Kul
ul. Przemy Gintro

KOPRODUKCJA / PREMIERA JEISM E

26.02.2018

Wl
O Bty P ()= JpEn H OB e O BRETEER 2 oM o
umrasapl  octeatnpl i, B @ Gong M) WRSEUCLC  TANIEC



WARSZTATY TANECZNE

512,19,26. 03.2018

PONIEDZIAKI godz. 13:00-14:30
MAREK ZAJACZKOWSKI - KLASYKA PRZELAMANA

Wstap wolny, liczba mis z0nE Tujq Tapisy.

5,12,19,26. 03.2018

PONIEDZIALKI godz. 14:45 - 16:15
5 ODSEON WSPOLCZESNOSCI: tUKASZ CZAPSKI
= TECHNIKA FLDOR’WORK

Watep walny, liczba m

26.03.2018
godz. 16:00-17:30
OTWARTA LEKCJA Z tUKASZEM CZAPSKIM:
POKAZ PRACY

Waty sl Ay

ANIMACJE

21.03.2018
godz. 13:00
OTWARTY POKAZ PRACY / TYTUL: WERSJA DEMO

+ Magdalona Praybyse / Wepdipraca mergonuanat
ks

ta Podstawowa z oddzialami inte; .Ey;nyml nr 280 im, Tytusa Chalubinskiego w Wasszawie [
ap wolny.

warszawie

WARSZTATY PISANIA O TANCU

SRODY 21, 28.03.2018; warsztaty
PONIEDZIALEK 26.03.2018: ogladanie spektakiu

/ bazplatue ohowlasalazss : 2 01 7 2 01 9
programu wtgp wolny na spekts : —
SPEKTAKLE :
Dom Kultury Kadr

26.03.2018 ul. Przemystawa Gintrowskiego 32

godz. 18:00 / Scena Marzyciel / Bilety 10 zt Kanta
ENEMY { PAULINA SWIECANSKA

ska | Hanaa Jurezak

26.03.2018
godz, 19:30 / Scena Broadway / Bilety 10 zt
MORE / RAMONA NAGABCZYNSKA

afia: Ramans Nagab:

© Botag| P, (o) dpEm M B eter B § b= B Y B OE E & vt o

s geteatrpl (O B8 @ [ Going M WRSMCLC  TANIEC



= program
11.04.2018

godz. 19:00 kWiECieﬁ

fqﬂalsjf:fmd : Mleksandra Dsowlcz | Wstgp wolny 2 01 8

23-24.04.2018

OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA

TANIEC W WARSZAWIE. SPOLECZENSTWO,

EDUKACJA, KULTURA

godz, 10:00-16:00 c e n r u m
furatorki Hanna Raszewska-K g

Wetep walny acja: kontere

| sztuki

22.04.2018

godz. 18:30 &
MELANCHOLIA / JAKUB LEWANDOWSKI a n c a
Cl repgrafia: Jakub Lew |, t 5

ifes Sylwia Hafc: -Low: inga Duda i fiak

23.04.2018 W

godz. 18:00 Arslialll
KROLESTWO / MAGDA JEDRA

2 asa . gdra ! praca: lza Szostak H

crec i e o e warszawie
23.04.2018

godz. 19:30

PROJECT MONSTER / TOMASZ BAZAN Z O 1 ? — Z 0 1 9
j masz Bazan f Dramaturia: Pawsk Soszynski

Wideo: Marcin Kosakowski
Dom Kultury Kadr
24.04.2018 ul. Przemystawa Gintrowskiego 32
godz. 19:00 .
#DBRMPP / GORCZYCA/MALINCOWSKI

ye
e Infermace no strone

WARSZTATY TANECZNE

30.04.2018

Instagram:

godz. 16:00 Spotkania
OTWARTA LEKCJA Z MALGORZATA HADUCH: :
POKAZ PRACY: FLYING LOW

ap wolny

=
©:- burag W (ol dpEm MO B et B B o R T BT E 2 owit oS

tmackionEl  euteatrpl O G0E @ oeww  [EI]  Going M WRSMCLC TANIEC




DGOLNOPOLSKA
KONFERENCJA

NAUKOWA

Taniec w Warszawie.
Spoteczenstwo, edukacja, kultura. b

CZESC NAUKOWA
23-24.04.2018
godz. 10:00-16:00

Kuratorki: mgr Hanna Raszewska-Kursa / dr Aleksandra Kleinrok
WSTEP WOLNY

4! CZESC PRAKTYCZNA
22.04.2018

godz. 10:00-18:00
PRZEZ PRYZMAT RUCHU / WARSZTATY TANECZNE

Kuratorka: mgr Maja Katarzyna Melska

WSTEP WOLNY
Kuratorka dziatéw edukacyine-naukowych
wi Centrum Sztuki Tanca w i mgr Paulina &

R CcZESE ARTYSTYCZNA / SPEKTAKLE
Huratorka: mgr Agata Zyczkowsha
22.04.2018

godz. 18:30
MELANCHOLIA / JAKUB LEWANDOWSKI

warszawie
23.04.2018
godz. 18:00 2017—2019

KROLESTWO / MAGDA JEDRA

godz. 19:30

PROJECT MONSTER / TOMASZ BAZAN
Dom Kultury Kadr

: ul. F v Gint go 32
24.04.2018 . By
godz. 19:00 wwwcentrumsziukitanca.eu
#DBRMPP { GORCZ*‘C\E "' MALINO‘W’SK‘ www_dkkadr.waw.pl.’k.n’reper(uar
e Do R P aivita Bilety na spektakle: 10zt
F S -
L. Mg, fronfE  PERESRN (=
©:- Boreag P (o)se dpEn HOB et B E e BE S E TR L o S e

Patrel Medlaind

tansac ] e-teatr.pl i ] Qo TEITR Going WP TANIEC




Lo tac |8 pregram
maj

16.05.2018

godz. 19:00 2 01 8

MARINA ABRAMOVIC W BRAZYLII

Watgp wolny

WARSZTATY TANECZNE [
28.05.2018

ZAPOWIEDZ NA CZERWIEC
4.06.2018

godz. 12:00 co
SPEKTAKL DLA DZIECI aw.pUkirepartuar
DARKLENA / Urwhe?book.enmicsmmrnzawu
2 e 1 tukita ok

HOTELOKO MOVEM;NT MAKERS / sl e cantrimis lliaricac

WOJCIECH GRUDZINSKI /

Spotkania

AGATA ZYCZKOWSKA Posp h na spotkani
artystdw = widzami.
Bilety na spektakle: 1024

Pariner Organtswtoray Projeks wepssinansige Mt Warmaawa

ow a:",.-v
PE. we ftofe rvew &

o
©:- conmg P Golee dpEn W B edew [ F e RS E DB 2wl i e

Fatrand Nedinind

e e-teatr.pl KeLruin big [ R Going WSO TANIEC



Wepaipris

KOPRODUKCJA: PREMIERA program
BILETY 10 Zt czerwiec/lipiec
4.06.2018 2018

godz. 12:00

DZIEN DZIECKA W CENTRUM SZTUKI TANCA
DARKLENA / HOTELOKO MOVEMENT MAKERS
WOJCIECH GRUDZINSKI / AGATA ZYCZKOWSKA

KINQ TANCA

13.06.2018

godz. 19.00
MOVE! TANIEC TO ZYCIE

centrum

CASTING

16 i 17.06.2018 SZtu ki

godz. 10:00-17:00

INSTA SHOW / WARSZTATY 2 !
NABOR DO SPEKTAKLU DLA MEODZIEZY 13-16 LAT a n c a
i ) |

Informacis i zapisy na stronie inten 3] i, cen

WARSZTATY TANECZNE W

25.06,2018

et SO warszawie
2017—2019

wirtep wolny

SPEKTAKLE

BILETY 10 Zt

9.07.2018
godz. 18:00

JUNGLE / PINK MAMA THEATRE
SLEAWEK BENDRAT / DOMINIK KRAWIECKI

godz. 20:00
THE OTHER SIDE OF FEAR / VOICES DANCE COMPANY

@:- songg P (o) JpE

Fatrand Nediulnd

. = onirpt KeLriin : ing, WRSMCLC TANIEC

e




TEORIA | KRYTYKA TANCA

5.09.2018
godz. 17:30-20:30

WARSZTATY PISANIA O TANCU / HANNA RASZEWSKA-KURSA
WSTEF WOLNY [ OBOWIAZUJA ZAPISY

KOPRODUKCJE / PREMIERY
10.09.2018

godz. 1900 centrum

INSTA SHOW / PREMIERA
HOTELOKO MOVEMENT MAKERS /

5 -
MAGDALENA PRZYBYSZ | AGATA ZYCZKOWSKA s zt u k I

Viysananie: Fuzanna Gatka, Ksenlia Glusking, dakub Hardeckl, Oliwler Kaskoa,
Malwina Polaiska, Hanna Snochowshe, Karlns Szutko

. r
KOPRODUKCJE / PREMIERY tan Ca

24.09. 2018

godz. 18:00 w
BILETY 10 2% -
44POWODY *DZIS SA MOJE URODZINY / ——
ANNA PIOTROWSKA

PR ANTIEE] .f L3
. /a i/ Rm
Alaxay Targunakoyw J'Dnmmlle I:\nmh" Fh-ﬂun'lknﬂzl&hhw SzurSiira

T ikemianica 9017 —2019

26.09.2018
godz. 17:30-20:30

WARSZTATY PISANIA O TANCU / 4
HANNA RASZEWSKA-KURSA Dom Kultury Kadr
WSTER WOLNY / OBOWIAZULIA ZARISY ul Przemystawa Gintrowskiego 32

Kontakt:
Blureg nca.e
W e K .

WARSZTATY
30.09.2018
godz. 19:00-21:00
JAM IMPROWIZACYJNY / Ll
TOMEK DOMANSKI / NATALIA ONISK /
JULKA TOMICZEK / ANDRZEJ WOZNIAK

WSTEP WOLNY

Doktadny program | uﬂe‘gﬂowe Infermacje na stronach:

P B o @B EREEEE

wLrtin 7 i Going, I : TANIEC




PREMIERA

8.10.2018
godz. 19:00

KO MOVEMENT MAKERS / FRAU BLUSH

edyseria f deamaturgia: Agata fyczkowska
in: Waojciech Grudzinski

afia
BILETY 10 2t

22.10.2018
godz. 19:00

TEATR CHOREA / CIEMNOSC. TO CO JEST UKRYTE

Rezysesia | choreografia: Janusz Adam Bisd, F

BILETY 10zt

KINO TANCA

24.10.2018

godz. 19:00

BODY.MOV1: MATERIA

5 filméw dekumentalnych (4 kraje; Halandia, Niemcy, Butgaria, IS5
symmetry / Symmetry Unravalled | Unnamed Sound Sculpturs |
Hapltruz (Firshird) / Cubsd

Kuratorka: Regina Llssowska-Pestaremezak

WETEP WOLNY

WYSTAWA FOTOGRAFICZNA

30.10.2018
godz. 19:00 / WERNISAZ

WYSTAWA CZYNNA: 3000-30,1.2018 / godz, 8:00-21:00

BASIU, ZATANCZYMY?

Kurator: Plotr Janowozyk

WSTEP WOLNY

7.14,21,28.10.2018

godz. 19:00-21:30
JAM IMPROWIZACYJNY

centrum
sztuki
tanca
W

warszawie
2017—2019

Dom Kultury Kadr
ul. Przemystawa Gintrowskiego 32

W CERTT UM LTkt nea e

Prowadzanis; Tomak Domarkski [ Matalka Onsk / Julla Tomlczok £ Ancrze) WoEnlak

WSTEP WOLNY

Spatkaniar po spektaklach zapras

@ Bomaa) P ( dpEe (U B e [ ®

pmsasl edemtepl L, FE @

z ]

TAMIEC




SPEKTAKL

12.11.2018 p.rogram
godz. 19:00 llStOpad

ABSOLUTELY FABULOUS DANCERS

HOTELOKD movement makers
WYSTEPLLIA: WDJCIECH GRL SK] f MAGDALEMA PREYEYSZ [ AGATA ZYCZHOWSEA

BILETY 10 24

KINO TANCA
14.11.2018
godz. 19:00

centrum
sztuki

godz. 13:00
MORPHIC RESONANCE

wonerc tanca

WSTEF WOLNY

SPEKTAKL

26.11.2018 wW

godz. 19:00 L
OGRODY OPUSCILY SWOJE DRZEWA

-
- Wers kogEREE warszawie
Teatr Limen Butoh

BILEFY 10 2%

WYSTAWA FOTOGRAFICZNA 2 0 1 7 2 01 9
2.11-30.11.2018

godz, 2:00-21:00
BASIU, ZATANCZYMY... Dom Kultury Kadr
Fiatr Janmwczyh ul. Przemystawa Gintrowskiegoe 32

o CEntumsLtukitanca e u

WARSZTATY

4.18,2511.2018

godz. 19:00-21:30
JAM IMPROWIZACYJNY

PROWADZENIE! TOMEK DOMANSKI | NATALIA ONISK /. JULKA TOMICZEK / ANDRZEJ WOZNIAK
WSIEP WOLNY

©:- cumas P codpE B e BB e B EEEE 2 ot

snarusipl  eoentrpl 0. BB @amem Going M me=mmcoC TaNEC  CERag  HHT




SPEKTAKLE program

10.12.2018

godz, 19:00 grUdZieﬁ
FESTIWAL WARSAW DANCE DAYS '

BILETY 10 F&
Migdzynarndowy Erstinral Tasica Wepdtrzesnegs

Artur Grabarczyk [ Agnieszka Skorut / Karoplina Jani S7 . )
/ Wojciech Marek Kozak { Agnieszka Doberska / Joanna Drabik
KINO TANCA
1212.2018
godz. 19:00

KINO TANGA: BODY.MOV: WSPOLNOTA c e n t r u m
REGINA L P ZAK

ANIMACJE

16122018 SZtUki

godz. 15:00-17:00
FINAE PROJEKTU ANIMACJE CST 2018

r
JTANIEC Z PARKINSONE M” tan ca
FROJEXT FROWADE] WARSAW DANCE DEFARTMENT
FINAEL PROJEKTU CST 2018

17.12.2018 W

MIEDZYPOKOLENIOWA GWIAZDKA W CST e ]

Foesustunsl SWiRiseny apewnia Fundacia Rozwoju Teatru NOw AL

o warszawie

FINAE PROJEKTU
STARIECWW BIBLIOTECE — LA DANZA | EL BAILE

BUTORKA MAERDRZATA MATUSZEWSHKA
ey 2 01 201 9
i —

godz. 19:00

SPEKTAKL ,KONSTELACJE"
PAULINA SWIECANSKA [ ROMUALD WOINIAK Dem Kultury Kadr
BILETY 10 Z& ul. Przemystawa Gintrowskisgo 32

godz. 20:00 woww.centrumsztukitanca.ey
SPEKTAKLE JWEBIJAMY NA BALET” / PREMIERA / THIERRY VERGER
BILETY 10 Z¢t

WARSZTATY
2.9.16.12.2018

godz. 19:00-21:30
JAM IMPROWIZACYJNY

PROWADZENIE: TOMEK DOMARSK] | MATALIA ONISK [/ JULKA TOMICZER ! AMDR
WSTEF WOLNY

O sorg| P (o). dpEe 4 B e B B S ERl B E & w2

Putroel Medlainl

unarusuipl  eentrpl 0 BEE @ amam Going M =i TANIEC el NI




program
luty
2019

|
7.02.2019

godz. 19:00
OTWARCIE CST W.M
KLAJDA/BARGIER

centru
sztuki
tanca
wW
anc Fanca JlE8 warszawie

godz. 19:00
FOCUS NA TAR

KURATORKA: REGINA L 2017 201 9
WSTEP WOLNY

WARSZTATY = Siedziba 2019: Mazowiecki Instytut Kultury
310,17,24.02.2 ul. Elektoralna 12
21,1 1,28 U2,
godz. 19:00- wwwcentrumsztukitanca.eu
JAM NIEDZIELN
KONTAKT IMPRC

PROWRADZENIE: TOM
MATALIA ONISK / JULKA T
WSTEP WOLNY

Parmar Crganimtezy

DE. & fofe e &

O oo P ()= JpE (M B e B F e BB E L ot of e B

. e Going B R TANIEC TeAITH wer



KOPRODUKCJE / PREMIERY - ° - program
7.03.2019
godz. 19:00 marzec
PREMIERA / LEXIT?
SPEKTAKL TANECZNY
PAULINA SWIECANSKA / MAREK KLAJDA

Bilety 20 zt
encepc)s, choreografia | wykonanio: Pauling Swiecanska | Marek Klajda

SPEKTAKLE
14.03.2019
godz. 18.00

SPEKTAKL TANE
Wirtanlony ra podstaw
przez Gantrum Sziukd Tudes
Rillaty 20zt

KINO TANCA
21.03.2019

godz, 19:00
FOCUS NA TANIEC

Reginal

WSTEF BEZPLATNY / Bez zaplsdw

Dans ia cour de Vhranne Gauthier | Rez. Marle-Ciaude Fournier |
Canada, Haltl | 2017 12 min

“Her Magnum Cpus™ | Rek Marta Renzl | USA | 2017 | 61 min.

WARSZTATY

warszawie
2017—2019

jsc ograniceona

Siedziba 2019: Mazowiecki Instytut Kultury
29.03.2019 ul. Elektoralna 12
godz. 12:00
ANNA GODOWSKA / .TANIEC S‘NlﬂCEGU CIALA" /
OTWARTY POKAZ PRACY

WSTEF BEZPLATNY / Bez zaplsduw

3,10.17,24.03.2019
godz, 19:00-21:30
JAM NIEDZIELNY / KONTAKT IMPROWIZACJA W CST

PROWADZENIE: TOMEK DOMANSKI / HANNA JURCZAK [ MATALLA ONISK [
JULKA TOMICZER [ ANDRZES WOZNIAK
WSTEP WOLNY

B o @ =Bl EEE
THIR

s Going. 1 =




SPEKTAKL = pr(?gr_am
4 kwietnia 2019 kW|eC|en

godz. 19:00

»POMPA FUNEBRIS™ / 2 01 9

STOWARZYSZENIE SZTUKA NOWA
BILETY 20 =k

e zyseria, diamatul giar Kasis Pol £ Omwio SRREwaRE

KINO TANCA ==

18 kwietnia 2018 > 7~ =
godz. 19:00 e entru m
LFOCUS NA TANIEC? / =
OBCHODY MIEDZYNARODOWEGO DNIA TANCA

S -
WSTEP WOLNY sz - t u I
rsterka Heging Lisssuwsha- Postaremezak { -

“Aand So SayAlleFUS" | kel Mitchell Ross | ush

“Una Danza Dentro™ | Re

sl tanca

Maja” | Rek Laus

SPEKTAKL W

25 kwietnia 2019 e

. -
f::;;?l:?l / GORCZYCA / MALINOWSKI wa rs Z aW I e

OBCHODY MIEDZYNARODOWEGO
DNIA TANCA

il 2017—2019

bancepsin, chorsagrafis, wykonanie

Katarzyna Gorezyea, Oskar Malinowskl

Siedziba 2019: Mazowiecki Instytut Kultury
WARSZTATY ul. Elektoralna 12
7, 14, 28 kwietnia 2019

godz. 19:00-21:30

JAM NIEDZIELNY /
KONTAKT IMPROWIZACJA W CST
WSTEP BEZPLATNY / bez zapkow

Prioy nie: Tomek Domanhskl / Hanna Jurczak [
Natalia Onksk f Julka Tombczek / Andrze] Woiniak

cdpE M B o [ - B EB G

wirem giE Gaing, M L




KINO TANCA | [ program
16 maja 2019 maj

godz. 19:00
»TANGOMANIA" | MILONGA ,EL PICAFLOR" 201 9
«FOCUS NA TANIEC”

Kuratorkal Regina Lissowsba-Postaremozak

Milonga ¢ prowadzenie: Ula Wojtkowlak / Santiago Buonomo

SPEKTAKLE
23 maja 2019
godz. 19 :00
wSHOWREEL” / URSZULA BERNAT-JALOCHA / 35 MIN.
+KAJ DZIAS” [ LIVING SPACE THEATRE /
POLSKA SIEC TANCA / 50 MIN. ce ntru m
BILETY MA CAEY WIECZOR: 20 20
ANIMACJE DLA MLODZIEZY

30 maja 2019 SZt U ki

godz. 12:00
-PODAJ DALEJ / TANIEC” /

y
FINALOWY SPEKTAKL tanca

WSTEP WOLNY

Prowadzenie: Dawid Zakowsk { Agata fyczkowska / Ewslina Sobiaraj

Wykonania: Grupa miodziedows ki Nowe] oraz

Grupa mitodzlesowa HOTELDKD movemant makisrs W

WARSZTATY ._
31 maja 2019
godz. 12:00 ) Wa rs Zaw I e
+ODDAJ CIEZAR — PARTNERING™

OTWARTY POKAZ PRACY
WSTEP WOLNY 2 01 ? — 2 0 1 9
L"o-'ecgri:na Harolina Kroczak

WARSZTATY Siedziba: Mazowiecki Instytut Kultury
5, 12,19, 26 maja 2019 ul. Elektoralna 12

godz, 19:00-21:30
JAM NIEDZIELNY / KONTAKT IMPROWIZACJA W CST

WETEF WOLNY

Wi Eentrumsztukitanca ey

Priveadzenio: Tomek Domanski / Hanna Jurczak / Natalia @nisk / Julka Tomiczak | Andrze) Wozniak

Wepipracs.

Patrel Medlaind

snsseraLsp e-teatnpl " m Going. M L




SPEKTAKLE
6 czerwca 2019 program

godz. 19:00 czerwiec/lipiec

HILETY: 20 z4
PROGRAM WIECZORU CST: 2019

~THE DOUBTS AND REFLECTIONS OF EVE™ / MARTA KOSIERADZKA

czas: 12 min,

»FEEL FREE NOT TO ESCAPE FROMM?” / AGNIESZKA STERCZYNSKA

czas; 20 min.

Tanior: Karoling Adaszek; Kacper Klimozak, Justyna Olezak, Julianne Walszak, irena Wiktor
Zuzanma Wojclechowska, Martyna Wajcik, Ulyana Zaruha

HKARAOKE" / TOMASZ CIESIELSKI
czZas: 45 min

Wykinnania: Liwka Barglel | Emila Biskipil | Agnisssich Janicha

SPEKTAKLE
13 czerwca 2019

god. 15:00 centrum

~FASHION™ [ PINK MAMA THEATRE

czas: Th A5 min.

L ]
il sztu I
Pom 2yseria, aceropafia | kostiumy: Stawek Bendrat, Dominik Krawieckl

Ql - Stawek Bandrat, Mark Chris toph Hiee, Daminik Kivwleck, Charlotte Melean,
Valentin Markis O 1, izabela Orzel: ka, Tomek Lach, Marek

WARSZTATY taﬁ ca

10-14 czerwca 2019
godz. 9.00-13.00
LOBOJETNOSC. GLOBAL WATER w
DANCES WARSZAWA 2019

Prowadzgea; Iwena Wonleka /f Organizator: Stowarzyszenie Format Zerno
Wepdiorganizator Centrum Sztuki Tanca w Warszawie

WARSZTATY < wa rS Z aw i e

2,9, 16 czerwca 2019

godz. 19:00-21:30
2017—2019
KONTAKT IMPROWIZACJA W CST

WETEP WOLNY

Prowadzenie: Tomek Domanskd, Hanna Jurczak, Natalla Dnigk, s 1
ks Tombceats Andrzs) Wioiniak Siedziba: Mazawiecki :"::-.'-":-::' “ll'il":’z
- i L) oraina
KINO TANCA
11 lipca 2019
godz. 19:00

=FOCUS NA TANIEC™

Kuratzrka: Regina Lissowska-Postaremezak

wirwgentrumeztukitansaen

dpeEe 8 B e [ @ e B e B
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SPEKTAKLE

5 wrzaesnia
godz, 12:00
“ABSOLUTELY FABULOUS
DANCERS” /
HOTELOKO MOVEMENT
MAKERS:
MAGDALENA PRZYBYSZ /
AGATA ZYCZKOWSHKA

19 wrzesnia
godz, 18:00
PREMIERA

+~OBSERWATOR" /
IZABELA CHLEWINSKA

godz. 19:15

PREMIERA

#3X20" [ ALEKSANDRA
BOZEK-MUSZYNSKA /
ZOFIA TOMCZYK

dodz. 21:00

DEUS EX RUNNING
MACHINA/NATIONAL
BODY ART / VANITAS
ZDEKOMPONOWANY f
TUKA WACH

20 wrzesnia
godz. 17:30

DANCE WHILE WALKING /
ANNA PIOTROWSKA

godz. 19:00

PREMIERY
+ABSOLWENCI” /
AGMNIESZKA BORKOWSKA

SCIAED, NA GEOS™ [
ALICJA CZYCZEL

21 wrzesnia
godz. 12:00

LBLACK SQR" / DAWID
ZAKOWSKI / SZTUKA NOWA

godz. 20:30

WYCIEKA ZE MNIE SAMO
ZLOTO J RENATA
PIOTROWSKA-AUFFRET

Wepdipraos
@ Brwg W, (v

NniuePOLEEA P

e M

[ ]
«touinpl RULTER

WARSZTATY

16-20 wrzesnia
godz. 15:00-18:00
DANCE WHILE WALKING /
STREET OF PRESENCE /
ANNA PIOTROWSKA

19-21 wrzeénia
godz, 3;:00-12:00
MESKIE TANCZENIE /
ARTUR GRABARCZYK /
FILIP SZATARSKI /
MICHAL ADAM GORAL

1, 8,15, 22, 29 wrzesnia
godz. 19:00-21:30
JAM NIEDZIELNY

6, 27 wrzesnia

SPOTKAMIA
KINETOGRAFICZNE

26 wrzesnia
godz., 18:00
HDANCES WITH SCULPTURES"

KINO TANCA
26 wrzeénia / godz. 20:00
WMONUMENTS IN MOTION"™

KONFERENCJA
CST 2019
19-21 wrzesnia

WTANIEC W WARSZAWIE.
SZTUKA TANCA

| CHOREOGRAFII

WX | XX WIEKU”

12, 26 wrzesnia
WOKOE TANCA,

CHOREOQOGRAFII
| PERFORMANSU

B g [l B e B S BT E 22 0
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ANIMACJE program
3 pazdziernika 2019 r . -
pgodz,m:oo padeIernlk
PREMIERA: PROGRAM ANIMACJI CST
+PIEROGI Z WISNIAMI” / GRUPA AFAR 201 9

ANIMACJE

3 pazdziernika 2019
godz. 20:00
PREMIERA: PROGRAM ANIMACJI| CST
LOBROT™ | ROMAN WOZNIAK

SPEKTAKLE

24 paidzierni;a 2{;19 c e nt ru m

godz. 19:00
.DRUZYNA B* / BODY ARCHITECTS / HYGIN DELIMAT

WARSZTATY SZtu ki

SPOTKANIA KINETOGRAFICZNE

4 pazdziernika _ taﬁ ca

ALEKSAMDRA KLEINRDKY

18 pazdziernika

HANMA RASZEWSKA-KURSA | HE i o @ w
godz. 17:00-20:00

WARSZTATY T .
6,13,20,27 pasdziernika 2019 Wa rS Z awlie
godz. 19:00-21:30
JAM NIEDZIELNY / KONTAKT

BESUE | 2017—2019

TEORIA | KRYTYKA TANCA

WOI‘_ﬂ?l‘. TANCA, CHOREOQGRAFII | PERFORMANSU
= ROZNE UJECIA TANCA WSPOECZESNEGO

Cykd wykitadowo - warsztatowy w CST 2019 Siedziba: Mazowiecki Instytut Kultury

10 pazdziernika 2019 ul- Elektoraina 12

JOANNA LESNIEROWSHA J “Wokot n.-i}‘sen'l Swiatla, dl:lmmulsil
i choreografil ahrazu, O twerzeniu wizualnych matafor

24 pazdziernika 2019
REGINA LISSOWSKA-FOSTAREMEEAK f Nowe technologie wiantu — wielosc perspektyw

godz. 15.00-18.00

- Bitg) W, (o) JpEm H B e [l B e B 2 B
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(warszTATY Eck] program
7 listopada 3110,17,24 listopada listo pad
godz. 19:00 godz. 19:00-
PREMIERA | 2 01 9
#PRYWATKA EASTERN
EUROPEANS TAKE
ON MOVEMENT”

ALEKSANDRA DORYS /
WOJCIECH GRUDZINSKI

godz. 20:30
.FASCYNAT ODSRO

14 listopada
godz. 19:00

»ONE”
DURSKI / KANIA / STANEK

TEORIA

28 listopada | KRYTYKA TANCA
godz. 12:00 =
»DARKLENA"

29 listopada

ANNA OPLOCKS
godz. 17:00-20:00
WSTEP WOLNY
P e PERFORM &
/ o B *"L@“ “l‘fﬁ" mrﬁc%vsm’_’m éﬂ(
Waphipreas
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SPEKTAKL

5 grudhnia

godz. 19:00
PREMIERA

+AXIOM OF CHOICE™

HOTELOKO MOVEMENT
MAKERS
AGATA EYCZHOWSKS | MIREK WOZNIAK

FINAE PROJEKTU:
12 grudnia

godz_ 14.00

TEORIA
| KRYTYKA TANCA

WOKOE TANCA,
CHOREOGRAFII
| PERFORMANSU
- ROZNE UJECIA TANCA
WSPOLCZESNEGO
Gkl wykiadawa-warsztatawy w C5T 2048
orke Julia Hoczyh
s sxtuloh winualoe —

godz. 17:00

SPEKTAKL

wSTREAMING"
WORK IN PROGRESS

AMGELIKA BAZINSKA / MICHAL ADAM GORAL

godz. 18:00-20:00
TEORIA
1 KRYTYKA TANCA
DANCE BOOK

Wigczir 7 ksigika o tafhiou

Prowadzenis Elibiata Srymaneha

godz. 20:00

SPEKTAKL

+SIMONE”
ANNA GODOWSKA / SEAWEK KRAWCZYMSKI

apilp s

@ vy P

- ]
e-teuir.pl KULTERA

SPOTKANIA
KINETOGRAFICZNE

6 grudnia

WARSZTATY |
1,815 grudnia

program
grudzien
2019

godz. 17:00-20:00
MALGORZATA SKOCZELAS
Kinetografia jake narzedzie kreacyjne,

podejicle/perspakywilapo]zenie
osohista

20 grudnia

godz. 17:00-20:00
ANNA OPLOCKA

Zastosowanie kKinetografil w pracach
badawezyeh nad tancem | w praktyes
ramecEne]

WSTEP WOLNY

centrum
sztuki
tanca
W

warszawie
2017—2019

Siodziba: Mazowiecki Instytut Kultury
ul, Elektoralna 12

godz. 19:00-21:30
JAM NIEDZIELNY [
KONTAKT IMPROWIZACJA
W CST

WSTER WOLNY

dpE % B g [ e B s B E it o
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Organizatorzy Projektu CST: Fundacja Artystyczna
PERFORM, Fundacja Rozwoju Teatru ‘NOWA FALA’

Wspdtpraca: Centrum w Ruchu, Fundacja Burdag, Fundacja B’cause,
Fundacja Ciato/Umyst, Fundacja Grab Art Foundation / h. rt company,
Fundacja Movementum/Warsaw Dance Department, Fundacja
,»Mysl w Ciele” / Warszawska Pracownia Kinetograficzna, Fundacja
Rezonanse Kultury, Fundacja Rozwoju Tanca ,,Eferte” / Mufmi Teatr
Tanca, Fundacja Scena Wspotczesna / Teatr Tanca Zawirowania,
Fundacja Sztuka i Wspodlczesno$¢, Fundacja Sztuki Tanca, Fundacja
Tradycji i Transformacji Sztuki / Teatr Tanca NTF, Fundacja
UM FOUNDATION, Fundacja Wspierania Kultury Strefa Artslnn,
Stowarzyszenie ,,Akademia Umiej¢tnosci Spotecznych/ Teatr Limen
Butoh, Stowarzyszenie i Kolektyw Artystyczny Format ZERO,
Stowarzyszenie Ja Ja Ja Ne Ne Ne / TukaWach, Stowarzyszenie Strefa
Otwarta / Warszawski Teatr Tanca, Stowarzyszenie Sztuka Nowa, ZASP
— Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru, Filmu, Radia i Telewizji,
Sekcja Tanca i Baletu, oraz niezalezni arty$ci: Liwia Bargiet, Tomasz
Bazan, Anna Godowska i Stawek Krawczynski, Wojciech Grudzinski,
Mikotaj Mikotajczyk, Ilona Trybuta.

Kontakt: biuro@centrumsztukitanca.eu

Organizatorzy Partner prajektu Projekt wspdifinansuje m.st. Warszawa

[—
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